साहित्य क्‍या है १ 


विश्व में दृष्टिपोचर होने वाले आत्म तथा अमात्म को, अय॑वा 
आध्यात्मिक, आधविभमौद़िक ठदथा आपिदेदिक जगत्‌ की अभिव्यक्ति अनेक 
प्रकार से की जा सकती है| इन प्रकारों अथवा बलाओं में वास्तुकला, 
भूतिकला, चित्रकला, संगीतकला तथा काब्यकला--जिसे इम साहिस्यकला 
केमाम से भी पुकारते हैं--प्रमुख हैं। प्रस्तुत प्रंप में साहित्यकत्ता का 
विवेचन किया जावगा | 

साद्ित्य फ्या दै इ प्रश्न के उत्तर में विद्वानों का भतभेद रहा हे। 
पूमसेन के मत में सादित्य भव्य दिचारों का लेखा 
पाद़िप्य के भनेरु है, तो दूसरा लेखक इसे भचीण नर-नारियों के विचारों 
खचण सथा मनोधेगों को इस प्रकार सेजबद्ध करनां थताता 
दै कि टससे पाठक का मनोर॑जन दो सकते | सांहित्य- 

सम।|दुण के प्रसंग में एक फ्रेंच विद्यन्‌ लिखते हैं--- 
हैम प्रधमंवर्गयि इचनाभ्रों ( (-3585705 ) को सम्टे रो साहित्य कहते 
हैं; और प्रषमवर्गीए छेलक यह है, जिसने मानवोय मत्तिप्फ ढो संसद दिया 
हो, शिसने सक्षम इसके संदार में एद्धि छो हो, मिसने समाज की गदठि में 
वश उत्पस्‍न की हो, जिपने दिसी आारित्रिह् सा का असग्वेष्य डिया हो, 
(डुसते आपसे विचारों; एय वेचएी ऋषतवां भ्रादिष्दारों को! डिस्ी ऐसी रीडिसे 
क्श्बरित दिया हो हि णे शदात, तीष, विशर 6या भध्य झंपन्न हुए हों; जो, 
ऋषरी दे दिश्रे रीति था शरणि में, रो रहप) अपदो होने पर प्री सच के 
डिए समाव है), क्रो पर हु समद में पतन रद शच् हो, भो एक युग दो गिर 
दर भी झाद युर्प «३ सम्राम राव हो, अभुष्यमाद के साथ धोषा हों; 
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र्‌ चाहित्यमोौम 

साहित्य में उन सब रचनाओं का अंतर्माव 
अलुष्य के सनोवेगों पर ब्यापक, गंभीर तथा सु 
लेसक, मिसका रेचना में ऊपर 

भेणी का लेखक है; पर हृ 
लेखों में मा थे बातें एक 
का उक्त लक्षण दमें आवश्यक 


हों, निःसंदेह अ्रग्र 
दए, चोटी के ले 
फलत; साहित्य 
पड़ता है। 

अपनी मार्च आफ बिश्रेचत नामक पृर्त- 


विचार करते समय अध्यापक फंड मेदश्स लिः 
धसाहिष्य ( धुरवकों ढ) 2 षद्द 


+ मद ५४ 


वांदित्व स्था हे ( डर 


उनके द्वारा इजाएं दरों से साददसफाज का चित्र लग होता आया है, इस क्लिप 

वे निःघ्तंदेढ उत्डृष्ट सादित्य हैं | हित सामयिक रचनाप्रों की सादिश्यिद्रता तथा 

अप्तादित्यिकठा को जोँचने में से को अयनी चेपक्तिक रूदि से फाम लेना 

चाहिए । यदि झिसो रचना को एक ब्यक्तित पदठा है, और प्रेत से कार-बार पढ़ता 

है, तो वढ़ रखता और रिछी भी ब्यक्िद के लिए सादिस्प चर होश उस एक 

व्यक्ति के जिए सादित्य बन जाती है । दूसरी बोर बंद रचना, जिसको पढ़ने 

से उच्तत्ा मन उच्दता है, अन्य व्यक्तियों के बिए साहित्य होते पर सी उसके 

लिए नीरस तथा अप्तादिस्यिक ठदरती है | 

किंतु साहित्य के हक सभी लक्तणों सें हमें साहित्य की व्याख्या 

».. मिलती है, उसका निर्धारित लक्षण नहीं । और क्योंकि 

घादिय के. साहित्य का नपा-तुला लक्षण अतंभद सा है, इसलिए इसें 

लक्षण में नेति- इसका रूप समझने में ऐसी प्रक्रिया से काम लेना 

नेति फी प्रश्या चादिए जो इमें इस शब्द के श्रथ का ययांय बोध करा दे' 

ओर जो शष्याति तपा अतिष्याप्ति श्न दोनों दोषों से 

स्वतंत्र हो । यद प्रक्रिया ग्निवाय रूप से विधेयात्मक ने हो निर्षधात्मक होगी 

और दम इसमें साहित्य इस्टे फदते दे, यद न कद कर साद्वित्य यदद भी 
नहीं। हैं, यद्द भो नहीं है, ऐसा कद कर अग्रसर होंगे। 

निःसंदेद हम सभी मुद्रित पुरुतकों को सादित्य नहीं कदते। इम छुपे 

हुए, पंचोगों को तथा मुद्रित समाचारपत्र के लेखों को भोी 

छादित रा. साहित्य नदीं कहते । रयों | इस लिए, कि दम जानते हैं 

प्रथम उपकरण. कि कल प्रातःऋल दम इन्हें ताक में रख देंगे; और उस 

स्थायिता.. रचना में, जिसे दम सादि्य कहते हैं, एक प्रकार की 

आंगिक स्थायिता होनी आवश्यक दै | स्पिरता का 

यह सिद्धांत इमारी साहित्य-मादना का अ्रविभाज्य अंग है; यहाँ तक हि 


साहित्यमीमासता 


ड़ी देर के लिए हम कह सकते हैं कि साहित्य उन रचनाओं का नाम 
जो स्थायी हा, जिनमे स्थिरता फा आदेश संनिद्वित टों । डिनर 
हित्य के इस लक्षण से हमारी तब तक त॒ष्टि नहीं होती, जब तक छि हम 
; भमज़ान लें कि वे कौन से तत्त्व हैं, जिनके समावेश से साहित्य में 
यरता आदी है। इसमें संदेह नहीं कि साहित्य के इन तत्वों में उन मी 
पकरणों का समावेश आ्रावश्यक हे जो मतुष्य को चिरकाल से अपनी 
र स्रींचते आए हैं, अर्थात्‌ जो उस के लिए. बहुत उपयोगी छिद हुए ई। 
तु' इतने से ही काम नहीं चलता । संवर्गभान के आँकड़े, देश की 
रिंक तालिकाएँ, और वकीलों की अ्लमारियों में सजी हुई न्‍्याय- 
सत्र की पुस्तक साहित्य नहीं कद्दातीं; किंतु कोन कद्द सकता हैं हि इनका 
रे जीवन में स्थायी महत्व नहीं है। मेति-लोति की प्रक्रिया को धक पं 
र झागे बढ़ा दम कद सकते हैं कि बीजगणित, रेखायशित, भूगमंविद्या 
ग्रविशन तथा रूड़ियाद और पधम्रशात्त भी साहिय नहीं हैं। इन सभी 
' मानत्रसमाज से मार्मिक संबंध है, तथापि ये सादित्य नहीं कहाते। 
में साहित्य का चम:कॉर और उसका रागात्मक तत्त्व नहीं मिलता। 
री झोर एक ललना के फेशपाश, उसकी प्रीवा में पढ़े कंटद्ार, उधकों 
सिंत घितबन और आकाश में चमकते तारों पर कही गई यूक्तियों को 
' सादित्य में छमिलित कर लेते हूँ | प्रदसी कोटि की रचन!धों में जीवन 
हाप संघरटित हुए ऐसे ठत्त निदित हैं, जिनके थ्रसाव में हमादा शव 
र हो जाता है, डिठु दूवरी .कोडि की धूकियों में जीवन के उतने 
गोंपर छोट कौगईई वो एड अडार से श्तावरयक्र ढ्वोने पर भी 
मेझ शौंदय्य से मरपूर हैं। पहली कोडि के विपुले प्रयों को दमसादिय 
रही गिनते, हित दृष्टरी भयी की लपुतम दूक्तियों को तादिय में आना 
हैं! 


साहित्य क्या है रू 


सादित्य के इस सामयिक लक्षण में थोड़ा सा परिष्कार कर फे इस 
कह सकते हैं कि सादित्य उन पुस्तकों की उम्रष्टि को नहीं 
ग्यो. राग्धश्मर फहते, जिनमें स्थायी रागवाले तत्त्वों का समापेश हो, 
दत्त वाज्ञी अपि तु सादित्य सवये ये पुस्तक हैँ ज्ञो स्थायी राग 
कषव'एं. सादित्य से समुपेत दो । साहित्य का यद लक्षण ऊपर कही गईं 
| पुस्तकों में नहीं घटवां। यद ठत्प है कि उन पुस्तकों में 
वर्णन किए गए तत्त्व मानवसमाज के लिए स्थायी राग 
ले है, किन्तु स्वयं दे पुस्तक रागात्मक नहीं हैं | इन पुस्तकों में निदर्शित 
कपः गए तथ्यों को दम दूसदे प्रकार से प्रकट कर सकते हैं; इनकी व्याख्या 
या क्रियात्मक उपपत्ति में हम दूसरे उपायों का झाश्रय ले सकते है, जब 
के वे पुस्तक, जिनमें पदले-पहल इस तत्त्वों का श्याज्यान किया गया भा, 
प्र" नामावशेप रद्द गई हैं | तथ्य जीवित हईं, किन्तु उन तथ्यों को निरूपित 
रने वाली पुस्तक गल घुक्री है। उदाइरण फे लिए, न्यूटन के क्रांतिकारी 
प्राकर्ष ग-सिद्धांत को जिसका मानवसमाज से बहुत गदरा सम्बन्ध है--जानने , 
हैं ज्िए यद ग्ावश्यक नहीं कि हम न्यूटन द्वारा रची गई मौलिक युस्तक 
का अ्रवुशीलन करें; उतका बर्णन म्यूटन के पीछे आने बाले वेशानिकों ने 
ग्रोर भी श्रन्छी तरइ से कर दिया दे और उनकी रचनांदझों को पद कर 
;म न्यूटन के सिद्धांतों से मलीभमाँति परिचित दो जाते हैं| इस प्रकार इमने 
देखा कि न्यूटन की रचना नष्ट दो गई, किन्तु उसके द्वारा आविष्कृत किए 
7 सिद्धांत आज भी देते दी बने हुए ह। फलतः इम ऐसी किसी भी रचना 
को साहित्य नहीं कहेंगे, जी आगे आने वाले वर्षों श्रयवा सेदियों में उसी 
विपय पर रची आने वाली अन्य कृतियों फे क्षेत्र में श्रा जाने पर स्वयं चल 
भरती हो | साइस्य कद्दाने वाली रचना के लिए श्रावश्यक है कि जदाँ उछमें 
निदर्शित किए गए तत्त्व स्थायी हों, ब्दाँ वह स्व भो स्थायी दो, और 
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पनातन रूप से जमता का चिध्तर॑नन करने वाली हो | श्रत यहाँ हंस प्रएन 
फा उपरिषत होना रवामाविक है हि ये ययम से तत्य है. जिनके समापेश 
पे किसी रचना में सच्ची रघादिता संपन्‍न देती दे 
विद्ानों का कहना है डि फ्िसी रचना में स्थायिता तभो झाती दै, 
अप उसमें उसके ग्चायता का स्यक्तिस्ध प्रतिफोलित 
धायिता के (#िए दी, जब यह रचना अपने पाठ के समय पाठक के संमु 
स्‍्थक्तिद्र का अपने रचियतां को ला खड़ा करती दो । श्रौर यह कदना 
प्रतिफष्टन.._ किसी अंश तक दे भी ठीक | सच पूछों तो कला के समी 
उत्पायों में इस बात का होना सुठरों आवश्यक दे। ब्न्ति 
क्या हम अपने हस अख्ताव वो इन शब्दों में रख सकते हैं 
इ ऐसी प्रत्येक रचना, जिसमें उसके रचयिता का व्यक्तित्व प्रतिफलित हो, 
द्वित्य कदाने की अ्रधिफारियी है। इमारी रुमरऋ में, नहीं ! इस बात में 
| ध्ापति हैं; प्रथम, यद लक्षय श्रस्पष्ट है । ब्यक्तित्व के प्रविफलन का क्या 
शशय हैं ! क्‍या एक धम शास्त्र श्रमवा शब्दशास्त्र पर ब्युत्वत्ति लिखने बाला 
चार्य अपनी रचना पर अपने व्यक्तित्व को, अपने भ्रम, श्रप्यवरसाम, 
वद्नंष्टि और विवेक को मुद्रित नहीं करता ! दूसरे; यदि इम्र इस बात को 
न भी लें कि सादित्य की प्रत्येक रचना में उसके रचयिता का व्यक्तित्व 
गफलिंत रहता है--जब कि वैज्ञानिक पुस्तकों में ऐसा नहीं दीख पढ़ता -- 
थद्द प्रश्न होगा कि वह फौन सी विधा अथवा अकार हैं, मिसके 
तप एक लेखक शपने व्यक्तित्व गो अपनी रचना में संपुटित कर 
ढठा है | यद कौन सा रहस्म है. जिसके द्वार एक कवि झपनों रचना में 
' के लिए अपने झापे को निद्वित फर जाता है, जब कि उसी का भाई 
बैश्ञानिक अपनी रचना को अपने आपे से श्रध्दूता रख उसमें श्र्मीष्ट 
का प्रदर्शन करके बस कर देवा है। यदि व्यक्तितव-संनिघान के इस 


श्रायशघऋ है 


साटित्व क्या है [ 


(पर को हम ढिसी प्रकार हृदगत कर हें तो हमे काम्य का पद शथय मिल 
एरगा, जिसडी काप्य फे अनिरिफ और दिसी भी रचना में उतर नरी 
वी। 
कौर इस सम्यन्ध में जब हम उन रघनाओों को, मिनमें स्थायी महत्व 
बाले तत्वों को संनिधान होने पद भी उन्हें साहित्य नही 
बहा जाता, कवियों की उन कृतियों फे गाय, जो श्रपने 
अंदस्‌ में इस प्रदार फे विशान-गर्स तस्वों ऐ न रहने पर मी 
/रण है, दिशान मृत्यु को सदा दुकराती रहती हैं, दलना करते हैं, तथ हमें 
सह्तिप्ड के... परित्द-रॉनिपान के दिपय में झिए गए. उक्त प्र का 
उत्तर रुइज़ ही में मिल जाता है | और बह उत्तर यद हे कि जम कि कवि 
की रखना पाठक फे मनोयेगों को श्रभिन॑दित करती दे, वैशानिक की 
कृति उसके मम्तिप्क पर अपना प्रभाव डालती है, भौर यही है पह 
तत्व, जिसको हमें साहित्य फे लक्षण के लिए श्य तक खोज थो। बस 
किसी रखना को स्थायी रूप से रागात्मक यनाने पे लिए श्रायश्यक है 
दि यद पाठक के मतेबेगों को तरंगित करे; बद उसके मस्तिष्क सें न 
घुस कर उसके श्रन्तरात्मा को श्ाप्तायित करे | * 
झाईएं, भ्रव विचार कि पाठक के मनोवेंगों को तरंगित करने की इरु 
शक्ति से साहित्य फे उन दो गुणों ग्र्थात्‌ स्पायिता तथा 


पधिष्य मंगो- 
मो हो हरंगित 


सादिप्य छो है ५ 
व्यक्तिख-प्रतिविंधनशीलता फा, जिनके चिना सादित् 
अमर बनाने 
सादहित्य नदीं कद सकता, कहाँ ठक स्पष्टीकरण होता है | 
वाले मनोवैग बे विपय में 5 आये है 
५ स्थायिता के विषय में एक बट्े श्रच॑मे की धांत-यद है कि 
स्वयं उण- ४ 
कक कविता या साहित्व की श्रन्य किसी रचना फो श्रमर बनाने 
भंगुर होते दें 


बाले मनोवेग स्वयं छणभंगुर होते हैं। शान और मनोवेगं 
में बड़ा भारी भ्रस्तर यद है कि जब कि जवान में एक प्रकार की स्पायित' 


सम्प 87 औ फैद आन ३ है (६ प्रका चपर कक क्याए इसके 
गम बट १४% करा नहीं (5 चल्क अिनाण कु ९ 7 चोर ह्ममें 
ँ धो अस्त अकणक की 


साहित्य क्या है छ्र 


रचनाएँ खआाज मी उतनी ही नवोन हैं, जितनों,कि वे अपने रचंयिता के 
जीवन-फा् में पी आर यह सब इसलिए कि महाकति ऋजिदास मनुष्य के 
मनोवेगों को तरंग्रित करते हैं, ओर मनीवेग व्यक्तिरूप में श्रतिक्षण विल्ीन 
हीते रहने पर भी भ्रपनी संतति के रूप में अनत काल तक अ्रविच्छिस्न बने 
रहते हैं | संभव दे कि समय की प्रगति शोर सम्बता के विकास के साथ-साथ 
इमारे मानसिक वेगों प्रेमततुओं तथा कल्यतापुर्ज्ों में परिवर्तन थ्रा जाय, 
किन्द्र इसमें सदेह नहीं कि दमारे मनोवेग सदा मनोवेग बने रहेंगे और 
इमारे दृक्ष्म शरीर भें व्याप्त होने के कॉस्ण वे रुदा हमारे स्थूल शरीर को 
अपना यशवद बनाए रखेंगे। ब्रस्धुतः विकास की प्रक्रिया हमारे विचारों का 
परिष्कार करती है, उसका हमारे मनोवेगों पर कोई प्रणाव नहीं पड़ता) 
रामबनवास के अ्रनंवर जंगल भें अपने ज्येष्ठ श्राता,शाम की चरण-सेवा में 
मिरत हुए लषपण के मन में अपने भाई भण्त को दल-बल-सद्दित अपनी श्रोर 
आता देख नो क्रीधामि भड़की थी बई श्राज भो उ8 परित्यिति में पड़ने पर 
इस सब के प्रन सें उसी प्रकार प्रनज्दलित हो सकती है। दुष्यंत के प्रेमपाश 
में फँच उसकी स्नेइ-द्ीचियों से प्लावित हुईं तापत शक्ुन्तला को उसके 
दारा सरी सभा से प्रत्याड्यात दोने पर जो अदतुद निराशा हुई थी बह 
आज भी उस परिस्थिति में पड़ने पर इर घमग्राण रमणों को दो सकती हे। 
दक्षारों घरत बीत जाने पर भी लक्ष्मण और शक्ुन्तल्ला की दे भाउ-भंगियाँ 
इमारी आँखों में बल खा रही हें; पूछों तो वे इमारी श्रात्मा का एक आग 
बन गई हैं । 

कहना न होगा कि भनोवेगों को तर॑गित करने वाली यद्द रद्स्थमंयी 
पु शक्ति द्वी कवि की रचना में अपने राचियता के व्यद्धित्व 
पेशानिक चचा को संपुटिद करती दै; क्‍योंकि यद्द बात एकमात्र मावना 
साहित्यिक के ,त्तेत्र में ही धंमव है क्रिएक लेखक अपने दाग किये 


ह 


४३ ० 


कतीशेद.. गए मौष्मवास्यान में झतेंशयिख को, प्ररनौ दी 

रीति मे प्रदट दरों हुआ, ग्ररती रपनए पर गरपने शापे 
मुद्रित कस हके । भौडिश राप तो--२हँ तइ उनका हमारी घमचद्ध से 
+प्र है- (६ थो एफ दी रूप में इप्टिएस दोने हू । शमी ही दृ्टि में सदा 
झौर दो पार होते हें और रामी मैशानिकों को शद्या में प्ररेष मौतिक 
र्ध एड हो रूप में दौरोते झ्राएं हैं। रिद्ान डा प्रादुमोद, सर ढो एक 
में शीतल पड़ने घमाले भौविझ राध्पों डी रामप्टि में इुधा दे और ज्योति 
ढती प्रकार का मेंद नहीं हे, श्गल्िए इनके योगान्‍्स 
पस्यान में मो किसी प्रकार फा मौतिक मेंद नहीं इोता । युवाव के प्रकुस्ल 
व का सपटन रामी पसरपरति-शास्त्रियों को दृष्टि में सामान रूप से नर 
ही पटलियों तथा उनके मप्य विशेजमान हुए पुष्ययराग से होता है। 
नकी झाँश उस दृश्यमान मूर्त तक जाकर बस कर जांती है। भ्रब, दर्शन 
. जिस थिंदु पर यनस्पति-शास्त्र की इतिकतंम्यता दे वहीं से कवि कौ 
तह प्टि का स्यापार श्रारम्भ होता है। कि एकांत के मधुमय मानस में 
खलपःर समय तथा देश की सक्षम वीचियों पर अनुराग-भरे स्मित की 
गयूघवर्षा करने वाले उस गुलाब पर अपने हृदय के उन सब भावों को 
द्रारोवित कर देता है जो हमारी जीव्रन-निशा को सुखमय घनाते हैं. भ्रौर 
जो हमारी मरणधद्टी को श्राशामय बनाते हैं। ज्योतिर्विशान यह बताकर 
के चंद्रमा पृथ्वी से कितमी दूरी पर है, उसका क्षेत्रफल क्या है, वद किधसे 
प्रकाश पाता है, सुप दो'जाता है | वही चेंद्रमा कृषि के कल्पनामय जग में 
पादित्य संसार का शंगार, संयोगियों का सुधाताण, वियोगियों का विधांगारे, 
उपमाशों का भंडार और उत्म्रेक्ताश्ों का श्रातार बन जाता है | रजनी के 
झनभ्र-मभ में टिमटिमाते तारागण दूरदरशों यंत्र से विपुलकाय दौख कर र६ 
जाते है, अशुधोच्ण मंत्र से उर्मके आकार प्रकार का आमातस हो बाता ड्टे 


[मृत तज्लों में ७ 


साहित्य क्‍या है ! श्१ 


और यहाँ बस | किंतु विरहविधुर कवि फो उन तारों में समवेदना का समुद्र 
उमड़ा दीख पड़ता है । उसकी कल्पनानिशित दृष्टि उनके भौतिक गोल को 
कभी घुष्प के रूप में परिणत करती है, तो कर्भी प्रणविनी के घर को दिपाने 
बाले दीपकंं के रूप में खददल देती है। कभी उनमे उसे प्रेयसी के नेन्नों का 
आभास होता है ती दूसरे क्षण में वे उसे आकाश की नीली घुन्नी में सलमे 
बनकर दीखने हागते हैं।कायि की यह अंतद प्रि ही, उसकी यह 
दृश्यमान ज्ञगत्‌ पर मनचाहा रंग फेरते की शत हद्वी उसकी रचना 
में उसके व्यक्तित्व को कौलित कर देतो है, यद्‌पिश्युन्स॒यी स्वण्ति 
कण्पना-शक्त हो उसे उसकी रचना में ला बेठादी है । “दो और दो 
चार होते हैं? इसकों सभी सम्रान रूप से कहते हैं। उनके इस विचार शोर 
कंथन पर उनका व्यक्तित्व नहीं मुद्रित होता | इसके विपरीत भावनाओं के 
सेत्र में दो व्यक्तियों का अनुभव कभी एक सा नहीं द्वोता ज्यों ही एक 
तत्त, विज्ञान के क्षेत्र सें सरक भावना के क्षेत्र मं पदापंण करता है, त्यों ही 
उससे स्पर्शादि गुणों मे एक वेचित्रय श्रा जाता है, और इस वैचित््य का 
बणन करने वाले साहित्यिक को, इस काल्पनिक पेचित्र्य के निदर्शन का 
अवसर मिल जाने के कारण, अपने व्याख्यान पर अपने मनिजू व्यक्तित्व को 
मुद्रित करने का संयोंग मिल जाता है| विज्ञान की भाँति सादित्य कमी भी 
तत्वों की उनके प्रतोयमान रूप में हमारे संमुख नहीं रखता; वह उन पर 
, ऋब्पना छा सुलम्मा चट्टा कर, उसको सनोराणों से अनुरंजित करके किसी 
और ही, अनूठे, अटपटे, चमत्कृत रूप में प्रत्खुत करता है; और जो 
सादित्यिक जितनी दक्षता, भव्यता, विशदता तथा व्यापकता के साथ इस 
इंचिस्य फो सपन्‍न करता है व उत्तना ही अधिक और उतने ही श्रधिक 
इचिर रूप में अपनी रचना पर अपने व्यक्तित्व फो अंकित किया करता है। 
स्मरण रहे, मनोवेगों को तरंगित करने की इस शक्ति में हमें उन 


राहिय सीमांत। 


धानोतह.... पेहुत से उप रण क उपकरण होती है, जिन्हें दम 

मथ्यू दिखी प्यार साहित्यिक चना में दवा करके हैं। ह 

दारा क्िय। भानेक के अनुछ्ार नीवम को आलोचना क। कराता 

पर कविता कहते है, रेस लक्षण मे पष्ठग हो, हित यह 

थ वक्त सत्य है ” फैकि इस क्रो विन क्री शझातलों: 

पाये ह चना है; यह पर अंकित होने वाले जीवन के 

बक्क्के एक्स प्रभाय अआत्मणत्‌ इसके बढ़ श्रयनी 

है वाणी इस दूसर हैचाता है । क्रयह 
लक्षरः तक है) परिगी) ने साहित्वग्रात्र पर 

) क्योकि ऊँपिता के सात और साहित्य मी क ) तमालीयना 

पे पचनो मे देमारे 7 है फलतः उछ लक्ष्य 
0 लेर करड़े हम कह ह्त्यि झ) के चका- 
| उसके व्याख्यान को कहते विपय हे यह बात सम. 
गह्िएः मनोकेगो के) करने बाली शक्ति दी है, जो 

विन की एया करने # ? है । स्योति जीवन 

मारे सप|ित सत्य तथा का नहीं, हमारे 

गुयालनों का भी नही, पिठु दमारे म३७ 7 का संतान- 

का %:३/६ सिम है | मनोवेक हू हमारी हा 

उन्ददी + रे फियाकन्ाप को उतक्‍क्त इंव। ६ । इमारे 

टो हमारे इ+|े ग्ह, गविनकलुन्) पहली इमास 

कट सहित, आग ए+ साफ हे खक़ मनोकेगो ढ) 

 गठऊ के नो वेग! के आदजिक , 

सफ्मय शकन 


सादित्य क्या दें! ड्डे 


सादित्य के प्रस्तुत लक्षण के विधय में यद्ट श्रार्पत्त की जा सकती है 

कि यद आवश्यकता से श्रधिक संकृचित दोने के कारण 

साहिप्प और अब्याप्ति दोष से दूपित है। हम यह भान भी लें कि 
इतिहास जिस किसी रचना में मनोवेगों को अ्रणुदित फरने कीं 
शक्ति हो, वद सादित्य है, कया विपतीत रूप से दम गइ 

भी दह सकते है कि जो सी रचना सादित्यपदसाक्‌ है, उसमें मनोदेगों को 
त्वरित फरने की शक्ति अनिवाय रूप से रदनी चादिए।सब जानते हूँ क्लि 
इतिहास सादित्य के अ्धात अंगों में एक है | किंतु इससे पाठक के मनोवेगों 
का प्रशुदन नहीं होता! यद्द तो जीवन-चेत्र मे घटी हुई घटनावलियों का 
लेखामाप्र है; भौर सादित्य का उपयु क् लक्वथ इस पर नहीं घयता | फलतः 
साहित्य पा उछ लक्तय बास्तय मे कविता का लक्षण है, साहित्य-सामान्य 

का नहीं । 

श्स आप फे उचर में हम यही कहेंगे कि जो भी रचना साहिरिपिरझ 

है, उसमें मगोपेगों को श्रोरीक्ित दरस्ने को शक्ति का होठा अ्रनियाय 
दै। इम इतिहाठ को सादिप्य उसी सांमा दक कहेंगे जहाँ तक कि यह 
अतीत घटनओं की आइचि घरता हुश्ला भा हमारे मन की भावनाओं को 
शुश्युदाता हो, हमारे मन में आनन्द्मरी उपशब्युपल् मचा देता हो। 
इंविद्ात के थे ऋंश, जिनका एकमात्र लक्ष्य धटनाइलियों की ओआदृति कर्ता 
है, रादिरय महीं, चित्र फोरे लेते मात्र ३ं। ऐविदामिंद इलाझर का 
सपजता या असफ़रता इस बात से पएरखों आांतो है दि बट कहाँ तर 
इृतिह्स के उन गुणों को, भ्र्षात्‌ बएय॑ पटनाथों को सप्यता उनकी पूर्शता 
और उठझोी झरनों पद्चशात-रात्पठा को--शिनड्रा डिसोी भी दतिइास में 
होना झऋमिधायरूपेण ध्राजर॒यक ऐ-«मनुप्प के उन मनोवेगों के साथ शत 
कर शररिज्द इरता है, जो उसके हारा दरटित घटनाओं के मूल ग्रौड हैं 


घर मादिादर्मी दाता! 


जो इचिपर, भरेगी, वशावश और मद्रामात ने दांत के मात, 
पेन भी इसारी हरप्रस्यतियों में तरस हो रहे है) शष्ने हदाश में जहाँ 
में झील भरना बी सुर वंफियाँ लगी दौख पढड़दा है, बड़ाँ इमें 
ते धटनाओों झ श्र भय्रेरों से प्रततित हुए मद्ों ध्रौर ठसते रसे 
एरो के सदद्रा भी दीश पड़े 8 । छीर जड़! हमे शणापण की पढ़ठे 
स्थ रॉमनावथ तफा दशतयककेपी हे ऊरर पढने बाजी रोयनतपणा 
व्ाग्मी दा फिर से दर्शन द्वोंता दे, बर्दँ दम माय ही मराहसत दशरप 
। उगड़ी प्राणव्रिय मतियों कऐेयों के हापों प्राग-परोर लिचते दीस 
'तै ै। शौर यह जानइर ढ़ि ठस समर दशरथ के मातर उठने बाली 
४तुद थोए झहौर उसके रोम-रोप दो सालने याला शूजराताकाओ में इम 
कभी विंपे मफ़ते हैं, हमारी दरालों में लाजन मर खाता है श्रोर दस 
मीडि फे साथ एकरवर हो वनियतिवत्धा को घिस्डारने लगते हैं। जिए 
ग़्‌ तक एक इतिद्वासकार श्रतीतव घटनाओं को घटाने बाले देव 
यों फे साथ हमारा तांदागम्प संबंध स्पारिठ करके हमे फिए से, इस 
[रपिजर में विहित रहने पर मी, श्रतीत के सेव में बुसा-फिरा कर हवा 
( रुला सकता है, उसी सीम! तक उसके इतिहास को हम साद्दित्व के 


से विभूषित करेंगे 
ऊपा क्री भाई विवेचना से गइ शव स्पष्ट को जाती है कि जिए प्रकार 
विशान श्रौर साहित्य में मौलिक मेद दे उठा प्रकार 
दिव्य और बेशानिक तथा सादित्यिक पुरुककों के स्वभाव में भी 
विज्ञान अंतर है। किन्तु मिस प्रकार कला दया ललित कलाओं 
में अन्दर होने पर भी मौलिक समानता है, उसी प्रकार 
तव्य में बिशान और विशान में सादित्यांश का होना संगव त्तथा बाछुनीय 
| विशन और साहित्य के मेद को दर्शाने फे लिए दम्र ने फूल का 


अे. 
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उदादरण देते हुए बताया था कि एक बनस्पतिशास्त्री फी चमंचत्तु पुष्प 
के पब्ल, पराग, पौधे और उठको शाखाप्रशालाओं के साथ होने वाले 
उसके संबंध, उसके जन्म, स्पितिं, भंग तथा पुनरुत्पत्ति की भौतिक प्रक्रिया 
के बोदिक विवेचना तथा विश्लेषण में ही ब्यात होकर शांत दो जाती है, 
जब कि एक कवि की निर्माणमयो श्रंतदष्टि उस प्रवून को देख उसकी रचा 
के मूल में पेठतो और बदाँ से उसके जीवन के चरम सार सींदर्य को 
पीकर बाहर उमरती है] कवि के कास्यनिक चित्र॒पंट पर खड़े हो उस 
प्रवूत्त के पल और पराग शतधा मुखरित ही उठते हैं और उसे उन सब 
भव्यमावनाओं का संदेश देते है जिनके लिए उसका हृदय प्रतिपल लालायित 
रहता गश्राया है। वेशानिक को बुद्धि में प्रयूत के पटल और पदंग निर्जीव 
बन कर आए थे, बद्दी कवि के क्षेत्र में पहुँच सगोव बनकर फड़क जाते 
है और उनमें उतो सौरभभरे सौंदर्य को उपलब्धि होती है, जो उसे" 
बालक के तुतलाते श्रोंदों पर मिलता दे, जों उसे तापत बालाओं के 
हिमत में प्रात दोता दे और जो ध्यानपूर्वक देखने पर सरिता, सागर तथा 
अंबरतल में खुले दायों बिखया दीख पड़ता है। विज्ञान का संबन्ध निर्जीव 
चदायथों के निर्शीच विश्लेणण से दै। सादित्य का संवन्ध निर्नीय 
पदाथों में भौ जीवन फा उद्वोधन करके उनके साथ कवि और 
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समान विरजोड़ी ने होकर, अब्य समय में ही बस हो जाता है; और जहाँ 
अन्य कलाओं का प्रभाव भावना के साथ साथ विचार पर भी पड़ता है, 
पह्ाँ संग्रोत का प्रभाव भावना फे ज्षेत्र में परिसोमित रहता है; और यही 
कारण है कि संगोत का हमारे तडद्लित चारित्रिउ जौबन पर वह प्रभाव 
नहीं पड़ता जो श्रन्य ललित क्लाओों का पड़ता है | 


हाँ, हम कह रहे ये कि एकाततः भावनाशों को अ्रणुदित करने की शक्ति 
एकमात्र संगीत में ६ै। रश रूप ,के आधार पर खड़ी 


सदित्य का 2 
शाधार ईने वाली वाध्तुकला और चित्रकला में भो यह बात 
कहपना है... री देखा जाती । दे अपन! शक्ष्य-सिद्धि के लिए इमारे 


सम्मुख मौंदय के मूर्त प्रतीक उपस्थित करते ई, जिन्हे दम 
अपनों बुद्धि से श्रात्मआात्‌ करते श्रौर व्िनका इमारी श्रनुभूति में निद्वित 
भावनाओं के साथ संबंध रहता दे | प्रतिमा शोर चित्र में एक ऐड चांत 
होती दे जो उग्ीत में नहीं मिलता | फिर सादित्य तो विशेषतः किचित्‌ 
मनिषोरित हुए बौद्धिक दत्त्वों श्रयात्‌ विचार द्वारा व्याइृव होता है। 
भावनाश्रों के प्रति होने वाली साहित्य की अ्रपोल श्रनिवायं रूप से शअ्रप्रत्यक्ष 
होती है। वास्त॒ुकज्ञा, मूर्तिकला तथा चित्रकला की नाई साहित्य में भी 
यह अपोल पाठक की बुद्धि के रुम्मुख द्वब्यविशेष, ब्यक्तिविशेष त्तथा 
घटनाविशेष प्रस्तुत करके ही की जाती है, और बइ बूत्ति जिसके द्वारा 
इस प्रक्रिया की निष्पत्ति होती है, कदपना दे। भावनादरों को तरंगरित करने 
बाली इस इृति का साहित्य में द्ोना श्रत्यावश्यक हे | 
«इसके साथ ही सादित्य-समीक्षण में हमें हुद्धि के साथ संबंध रखने वाले 
- एक और तत्त्व पर ध्यान देना उचित है, जो सब प्रकार के 
सरादिस्‍ में लेखों की आधारशिला है और जिसे दम सत्य अथवा तथ्य 
'सत्य का के नाम से पुकारा करते हूँ। साहित्य को कविपय विधाशों 
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होगा का तो आहद हों शाप दोगो द ग्रोर उसी की साई 
झादरपक है. परिनिष्ठा मे उनीहें प्राहस्ध की इरिदशों होती है! 
उदाहरण के जशिर, इम एड पेविहासिफ पुस्तक की गरिमा 
पे दस कसौरी पर भदींवाखों हि उसने धमारी मारनाध्ों ढो कहाँ तड 
द्मृद किया है, अ्रपत्रा उसने मारे कल्पना-शगत्‌ हो कड़ँ तड़ सुपर्तित 
फपा है; तिहाग के भष्त को दम्र हा मापदंड से परखते है हि उसमें 
धार्षता, परिपू्णता, पत्रगतयाजता और उसित निर्णायरता करा तक 
म्पत्य हो प्राएं हैं। यादित्य को इतर विशाओों फ्े सौस्ठय को इदगत 
रने फे लिए भी हम उनके आघारभूत सगय श्रणत्रा तध्य के मापदंड से 
| काम लेंगे; श्लौर सर्प की इस चरम कठतौरी के महत्व को पहचान लेने 
( इमें फविता का उत्तर भी कूकि के झास्यनिक जगत्‌ के मूल में संनिद्ित 
ए. सह३ में ही दीख पढ़ेगा। क्योंकि हम जानते हैं कि दौद्धिक तत्व अर्पाद, 
चार के उचित मात्रा में न रदने पर हमारे उत्कट मसोवेग कोष, मात्सय 
शा इसी धार के अन्य उम्र रूपों में परिवर्तित हो जाते और इमारे 
रृगल रवरित भनोवेग मांजुकता श्रथवा विद्गचिठ्रेपन में बदल आते हैं। 
संदेह अ्रठत्व ग्पवा प्रांत सत्य श्रस्वत्य भावनाओं का जन्मदाता' है 
रैर इमारे जीवन के मूलभूत विचारों में जब तक किसी महान्‌ शादर्श 
| उत्थान नहीं द्वोता तब तक इप्रारे श्रस्त+करण में सांद्र तथा बलवती 
वनाधों का विकास भी नहीं दो पाता । 
अंत में किसी भी साहित्य-रचना फे सौध्ठद को परखने में हमें उसकी 
रचना-शैली पर भी ध्यान देना दोगा। भावना, कट्पना 
माजौजी. और विचार इन ध्ी का प्रकाशन भाषा दारा होगा है। 
; यदि साहित्य का प्रतिपाय विधय उसका आत्मा है तो 
का अतिपादक, श्रर्यातद्‌ भाषा उसका शरीर दे। आत्मा के परिनिष्ठित 
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उषा परिपूर्ण होने पर भी यदि उसके ब्यापार का कं द्व-शरीर भगत अथवा 
घक हुआ तो उछके द्वारा आर्मा का उचित प्रकाशन अउंभव है। ठीक यही 
बात सादिय के विपय में कही जा सफ्ती है। क्योंकि मनोवेगों के प्रति 
सस्‍्पायी श्पीज्ञ करने की शक्ति--जिसे इमने सादित्य का सर्च॑स्व माना 
है---जहाँ विपय की रसदत्ता पर निर्मर है, यहाँ पह, ठस विपय को किस 
प्रकार से कहां गया है, इस पर भी बहुत कुछ अव॑लंदित है । 

इस प्रकार क्िसों भी सादित्यिक् रचना के सौष्ठद को परखने फे लिए 
हमें उसकी शंगीमूत इन चार बातों प६ प्यान देना चाहिए-« 

३, भावना आपदा शुगर्मक तत्व, थो हमारे रद्ण के अनुसार 
सादित्य का सवप्रथम परिब्छेदा गुण है। साहित्य की श्रादश रचनाद्ों का 
ध्येय मावनाओं दो-स्फुरित करना द्वोता है तो उसकी सामान्य रचना शर्पात्‌ 
इतिहास झादि में यह किसी ध्येय-विशेष झछी उपलब्धि का एक सांचन बनकर 
आता है। 

२. करपनातए३--अर्थाद्‌ मन में किसी विषय का चित्र अंकित करने 
की शक्ति, मिसे कवि अपनी रचना में संपुटित करके पाठकों के दृदय-चक्तु फे 
संमुख मी बैसा ही चित्र उपस्यित करने का प्रयक्ष करता है, और जिसके 
अभाव में भावना श्रंथवा रागात्मक तत्त्व की परिनिष्ठा नहीं दो पाती | 

३. धुद्धितक्त्य-दश्र्थात्‌ वे विचार, जिन्हें एक लेखक था कवि अपने 
वियय-प्रतिपादन में प्रयुछ और अपनी कविता में अ्रभिव्यक्त करता हे और 
“जो संगीत के थ्रतिरिक और सभी कलाझों के ग्राधारमूत हैं) साहित्य की 
सभी उपदेशपरक श्रयवा प्रधीधक रचनाशथ्रों भें इस तत्त्व की प्रधानता द्ोदी 
है; क्‍योंक्रि यद उस श्रश की पूर्ति करता हे जिसके उद्देश्य से इस प्रकार की ' 
पुस्तक लिखी जाती हें | 

« ७. सचनाशेली--जों कि स्वर्य एक उद्देश्य नर्दी, अ्रपित्‌ दमारे भावों 
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द के सैद्ों में काशारप रीदि से उन तादों का दिगरशन कराया गये 
' थे शहिप ही निभाति होती है । इस हतों को सजीमाति समझ 
एमारे विर सं(इत-गा दियासायों दाग दी गई रादिय की फ्रिमापां 
| ह। जाती है । 
एत फे सद्दित शब्द डा श्र्ष दे साथ और उतमें माउवॉचक 
प्रत्यय जोड़ देने पर सादित्थ शग्द रो सिद्धि होती है; 
जिसका आशप होता है, समस्वय, साइचप, अ्र्धात दो 
| तत्वों की सहचरी मता। साहिए्प पर जिचार करते समय 
शुफे ई द्धि उसकी प्रमुख दृत्ति हमारे मनोदेगों को तरंगित 
+ भौर मनोवेगों के तरंगित होने पर हमारा वाद्य जगत्‌ के साथ 
स्मक संबंध संपादित द्ोता हे जो अपनी चरमंश्ीटि पर पहुँच कर 
तू. के राय हमारा ऐक्य स्थापित कर देता है। इस शतुभाग्य और 
: फे तादात्म्य को ही रस कहते हैं श्रौर इस रस पाले धाकय को 
सादित्य-शास्त्रियों ने काव्य अर्थात्‌ साद्दित्य कहा है | 
त्य से उदमृत होने वाले ऐक्य को हम दूसरे प्रकार से भो ध्यक्त 
'झ्राधार सकते हैं । प्रत्येक साहित्यिक रचना में दर्म दो तर्व 
दीख पड़ते हैं; एक धयर्थ और दूसरा शम्द | यह भी पदले 
पट्टा जा छुका है कि साहित्य-दशन में और सामान्य श्रथवां 
(शंन में मौलिक मेद है। सामान्य जन तथा बैनस्पतिशास्त्री एक 
को उसके पटल और परांग' के समवाय के रूप में देखते हैं, जब 
उसके पटल तथा पराग फ्रो, कल्पना फे द्वारा, किसी और हू। रूप 
ता-सा, कुछ मुसकराता-सा, कुछ कद्दता और बुलाता-सा देखता , 
यह दृश्यमान पदार्थों को, उनके प्रतीयमान्त रूप में नहीं, श्रेषितु 


(६3६ 


साहित्य क्या दे ! २१ 


उस प्रतीयमान के मूल में निहित सत्‌, चित और आनन्द के रूप में देखता 
है । जिस प्रकार एक कवि का धुष्पदर्शन वेशानिकों के पुष्पद्शन से मित्र 
प्रकार का है, इसी प्रकार उस दशन को निष्पन्न कराने वाले श्र और शब्द 
भी उसके सामान्य पुरुषों के माने हुए अथ और शब्द से भिन्न प्रकार के 
होते हैं | सामान्यजनों की दृष्टि में शब्द और श्र दो भिन्न मिन्न पदा्य हैं| 
इन लोगों के मत में शब्द विनाशी वर्णों की एक र॑ंखला हे, जो उचरित द्वीते 
हो श्रपनी वर्णुरूप कड़्ियों के साथ मष्ठ दो जाती हे। दूसरा श्रोर वेदांतियों के 
मत भें शब्द एक अविनाशी ध्वनि हैं, जिसे स्फोंट कद्दां जाता है, और जो 
दर्णों की शखला के द्वारा अमिव्यक्त दांती है । अपने श्रमिव्यंजक वर्णों के 
क्र होने पर भी यद मूलरूपेण अ्रज्र और अविनाशी रहता है । दूधरी शोर 
आऋथ भी व्यक्तिब्पेषणठ नधर होता हुआ भी, परिणाम, परंपरा अगवा भ्रपने 
मूलभूत तत्त्व के रूप में अब्यय और श्रविनाशी है | दूसरे शब्दों में सामान्य 
जनों द्वारों प्रयुक्त हुआ “प्रपूत' शब्द और उसका घदह दृश्यमान अ्रथ दोनों 
अनित्य हैं, एक सुना जाकर शत्य में विल्ला गया और दूसरा देखा जाकर 
कतिपय दिनों मे कड़ गया । किंतु कालिदार के द्वारा प्रयुक्त हुआ “प्रवन्? 
शब्द और उतको कब्पनाभरित आँखों द्वारा देखा गया प्रदूत्त तत्त्व, अपने 
प्रतीकरूप फे भड़ जाने पर मो, सदा एकरस बना रदता है, वह श्रपने स्थूल 
प्रतीक के रूप में न रहने पर भी सदा हरा-मरा रहता है और कब को धखा 
करता है । बस, अनित्य बर्णो के द्वारा नित्य स्फोट को और, अ्रनित्य 
घतीकों के द्वारा नित्य मोलिक तर्व की पररुपर संबद्ध फरना और 
उन्हें उस रसमय रूप में पाठकों के संमुख रखना ही साद्ित्य अर्थात्‌ 
साइवचर्य-स्थापक रचनाओं का प्रमुख लक्ष्य दै | 


“ साहित्य की इठी रहस्यमय प्रक्रिया को ध्यान में रखकर ध्वन्यालोककार 
ने लिखा दे--. 


४॥इप्जभामाता 


अपारे काव्य-संसारे कविरेव प्रजापति: | 
ययार्मे रोचते विश्व तथेद परिवर्तते ॥ 
अर्थात्‌ काम्यरूपी जो अनन्त जगत्‌ है; उसमें कवि ही प्रजापति है+- 
उस जगत का सृष्टिकर्ता वह्यी हैं । उसे जिस प्रकार का जगत्‌ रुचता है, इस 
जगत को उसी प्रकार में घदल जाना पड़ता है | 
वत जगत का दौखने वाले प्रकार से, कवि को रुचने वाले प्रकार 
में बदल जाना ही साहित्य का सार है; और इसी प्रक्रिया को पिछले 
श्ाचार्यों ने रस श्रादि के माम से पुकारा है। इस रस तक पहुँचने के लिए 
अग्निपुराण, दंढी, रद्दट, आनंदवर्ध नाचायें, मम्मर, बाग्मट, परीयूपवर्ष, विश्वनाथ 
हथा पंढिवराज जगप्नाथ को अनेक घाटियाँ तै करना पड़ी हैं; इनमें घुसना 
हमारे लिए न तो उचित है और न श्रावश्यक ही। 
सादित्य के तक्त्च नामक प्रकरण में दम बतायेंगे कि रस की निष्पत्ति 
विभाव, अ्नुमाव, संचारी भाव तथा स्थायी भावों से होती 


साहिष्य भौर भाव 
दय शा भार ह। किंतु बह कौन सी प्रक्रिया है, जिससे इन चार उप- 


करणों द्वारा रस की निष्यत्ति होती हे और इस सामग्री से रस का क्‍या सबंध 
है, इस प्रश्न का उत्तर भट्ट क्ोब्र ने उत्तत्तिवाद से दिया है श्रौर धर ने 
झंनुमिठिवाद से । दानों के उत्तरों से श्रसंतुष्ट दो भदनायक ने अपना भुक्ति- 
बाद लाया श्राचार्यों की तृप्ति इससे भी न हुई श्रौर भमिनवगुपत ने पहले 
सद मतों का खड़न करके श्रमिन्यक्तिवाद को स्थापना की | थांगे चलकर 
डदिंचित्‌ परिष्कार के साप श्राचार्यों ने शमी मत को रवीकार दिया | 
स्पष्ट ही है हि सादित्व के मार्सिक तत्व अर्थात्‌ रस के मी भाँति 
शदुगत कर लेने पर, और यह जान लेते पर कि यह तत्व बिताशी नहीं, 
भझरारिदर शारवत है, यद समझ लेना महज हो जाता दै हि इसे उत्पन्न दोने 
वाला न कद्कर अमिम्यक्त हीने वाला कहता अ्रपिक युक्ति-युछ दे और 


साहित्य के तत्त्व श्३े 


प्रसिव्यक्त होने पर, क्योंकि यह रसरूप हे, इस लिए. इसकी मुक्ति अर्थात्‌ 
पद॑णा भी एक स्वामांबिक बात है । इन मतों के गड़बड़-काला में न पढ़ 
इमें इस बात पर ध्यान देना चाहिए कि साहित्य के पाश्चात्य लक्षणों की 
पौँति उसके पौरस्त्य लक्षणों में मी उसके श्रानन्दोत्पादन-रूप पक्ष पर भ्रधिक 
पल दिया गया है, और उसे शानोत्यादन अथवा प्रचार के कार्य से दूर रखा 
था है । हमारे श्राचार्यों के अनुसार भी साहित्य के लिए सब से श्रघिक 
प्रावश्यक बात यद है कि बह अपने विषय तथा रचना-शेली से पढ़ने तथा 
पुनने बालों के द्वदय में उस अखणड आनन्द का अवाद बहावे जो रप्तातुभव 
ध्रथवां रसपरिपाक से उत्पन्न हीता है ! दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं कि 
काव्य चह हैं जो दृदय में श्लोकिफ आनन्द था चमत्कार की सृष्यि करे ॥ 
इस प्रकार हम देखते हूँ कि सादित्य श्रयवा काव्य के पाश्चात्य तथा भारतीष 
दोनों ही लक्तणों में, उसके दर भनोबेणों के प्रति की जाने वाली अपील 
पर, जिसे हम रस-निष्पत्ति अथवां जीवन फे साथ रागात्मक 
सम्वन्ध-स्थापन के नाम से भी पुकारा करते ढँ--8व से अधिक बल 
दिया गया है । 


साहित्य के तत्त्व 
माहित्य की परिभाषा पर विचार करते हुए 
सादिष के माव- िंदित्य उन रचनाओं का नाम दे, जो श्ोता अथवा 
पाठक के मंगोवेगों को तर॑गित करती दा ॥ और यदि 
जिप्त प्रकार प्रतिमा में उसकी सामग्री और निर्माण-कला 
का ऐक्म हो जाने के कारण दोनों फो पथक नहीं किया जा सकता, उसी 
प्रकार साहित्य में मी शब्द श्रौर अर्थ को परम करना, साहित्य का स्वत्व 


रद्द और कल्षा-पत्ठ 


४ सादित्य के तत्त्व श्प्‌ 


और साथ ही उनके लक्षण भी किए हैं) मादा की गति या प्रवाद, वाक्‍्यों 
। उचित उठ-बेठ, शब्दों की लाज्णिक तथा ब्यंगनामूलक शक्तियों का 
पुसित प्रयोग, ये बातें कलापक्ष के विकास में प्रमुख सीढ़ियाँ ह और इन 
7 विस्तृत विवरण दी अ्रलंकार-शास्‍घ्त्रों तथा लक्षण-ग्रंथों का प्रतिपांध विपय 
। प्रश्तुत प्रकरण में हम संक्षेप से साहित्य के भाव-पक्ष और कला-पक्ष का 
रेपांक करने वाले तत्त्वों पर विचार करेंगे। 
साहित्य का लछेंण करते हुए हमने यह भी लिखा था क्रि प्रत्येक 

साहित्यिक रचना की भित्ति उसके माव-पत्त में अ्निवायरूप 
हित्प के 

से दृष्टिगोंचर द्ोने बाले तीन तत्त्व श्रर्यात्‌ भावतर्य 
नि श्र (८ रागात्मक तत्त्व), कल्पनातत्त्व श्रीर बुद्धितत््व पर 
डी होती है । इसमें से एक का अभाव होने पर भी साहित्य का भाव-प्ष 
(बल पड़ जाता है थर उसमें संपन्‍न होने वाले रस की भुक्ति चारुरूूप से 
दीं हो पाती | अब हम इन दीनों तत्वों में से पहले तत्त्व अर्थात्‌ कल्पना- 
स्व पर विचार करेंगे । 


(१) कब्पनातल 


पदले कहा जा चुका हे कि साहित्य उस रचना को कहते हई जो आ्राता 

अथवा द्रष्ा के मनावेगी कं तरशित करें) यहाँ इस 

क्पना तत्थ प्रश्न का होता स्वाभाविक दे कि बह कौन सा उपाय है 

जिसके द्वारा एक साहित्यिक, श्रोंता था द्रष्टा के मन मे 

पं अथवा मनोवेगों की तरंगें प्रदाहित करता है । किश् प्रकार एक कवि, 

स्पकार, उपस्यासकार अथवा चंतुर श्राज्यायिका-लेखक हमारी भावनाश्रों 
| स्फुरित कर हमारे मुख से “वाद वाह? कहां सकता दे । 

निःछंदेद यह काम केवल भावनाओं के विपय में छुछ कदने सुनने से 


साहित्य फे सध्य २७ 


ते हैं, हब इमाए सन शध्यण करण से झाप्लावित दो जाता है झ्रौर दम 
ने आप छो भूण जाते हैं। इस भेद का कारण यह है कि समाचार-पत्र 
पपादक,ने हमे "हुए! फे दिपय में पेवल शमाचार मुनाया है; उसने 
* को हमारी आँगों फे आगे नहीं रकसा; उसने उस विशाल उद्व लित 
दर को भी हमारे सम्मुंख नहीं रससा; उसने उस विशालकाय अद्दाज़ 
ट्रौर उस पर सोने, घेठने, मोहन करने श्रौर याचने याले सेनिक्रों के 

दर्शन नहीं कराए; संच्षेप में उसने उप्त जहाज़ को हमारे सामने नहीं 
या । फलतः दम पर इनमें से छिसा मा घटना का किचित्‌ भी प्रभाव 
| पढड़ा। दूसरी श्रोर महाकबि हुल्तीदास दम दशरप-विलाप और उनके 
बन का समाचार नहीं सुनाते, ये तों उन सब व्यक्तियों ्रोर उन सब 
नाथों को अपना कस्पना की दूलिशा से पुनजोंवित करफे हमारे सामने ला 
॥ करते हैं, दम अपनी भाँसों फे तामने इष्वाकु-कुलावतंस, चक्रवर्ती राजा 
एप को पुश्र-वियोग मे ध्वस्त द्ोता देखते दर हम यद संध काम उसकी 
श॒-प्रिया महिषी कीकेयो के द्वायों सम्पस्न होता देखते हैं; और नियतियक्ी 
इस प्रचंड तांदव को देख हमारी श्राँसें सजल द्वो ज्ञाती हैं श्रौर हमारा मन 
गदिलवथित हों उठता है। जिस प्रकार एक चित्रकार अपनी कब्पना के 
ए निर्माव विंदुश्नों से बनी रेखाश्रों के रूप मे श्राज़ से रदस्रों ब्ध पईले 
( श्रीराम को परिणंद्ध करके हमे उनके दश्शन करा देता है--और हम 
प अ्रवाक्‌ चित्र में भौराम की अमित गरिमा को मुखरित द्वोता देख वाष्प- 
इगद्‌ हो उठते हँ--टसी प्रकार कवि अपनी कह्पनाशकित के द्वारा श्राज 

सदृस्खों वर्ष पूर्व हुए धीराम को अपनी मंत्रमयी माषा के छूंदों में सूर्ति- 
न्‌ करके हमारे संमुख उपस्थित कर देता है | अतीत को घतेमान में, 
सथ्य क्यो तथ्य में परिचित फो अपरिखित में ओर श्रमूर्त को मत 
| परिणत कर देने में द्वी पक कलाकार की कलावत्ता दे । संपूर्ण 


शरि चम्रीक्फक 
ल/०२ कताचो की 7एता ७ कागीनी #ड 
इसी कड़े ब१ हए कज्क्ता ३ मत्य में दृद्दार३ ९ | 


काजा दी का डिक १३ । हगरे दशनाचाप वेस्के) ने इक बहु 


ब्यो में हम यो स्यछ कर सकते है कल्पनाइक्तिका सार सुतरां रहरप्मय 
॥ बणनातीक है; यद केयल अपने परिणाम रूप में है! जानो जाती है” | 

|; इम साहित्यिक क्षेत्र में श्रा कल्पना 
विपय मं विचार करते हैं, तब यहाँ भी हमे उमडझी 
मे! दृष्टगोचर लेता है | हम कदते 
 कहपना. है प्रमुक क्षति श्यवा उपन्याज्कार ने श्रमुझ 
) उत्पत्ति पात्र की रचना की है। उपने अभुक-अमृक पुरुष तथा 
स्त्री-नरित्रों का निर्माण किया है | इसमे संशय नहीं कि 


होना, मुत्तरों एक नईं बसतु है । हम कद सकते हैं कि झ्ात्िदाय द्वाय 
शझन्तला पहले कभी नहीं जन्मी थीं, और 
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दुष्यंत राजा दी पहले कभी जन्मे थे। इन दोनों की छाक्िदास ने स्वयं रचना 
की दे | साथ ही इम यह भी कहेंगे कि एक कवि अथवा नास्यकार अ्रपने 
पात्रों को विचार, विश्लेषयष तथा अनुशीलन की प्रक्रिया के द्वारा नहीं 
रचता; यद् सरणि तो एक दाशंनिक की हुआ करती है। कवि के संमुख 
तो उसके पात्र स्वयं श्रा खड़े द्वोते हें। नास्यकार अपने पात्रों को, उन 


* मत आदशों को, जिन्हें उठने अपनी कल्पना के गर्भ से सजीव निकाला है, 


श्ष् 


अपने समुख स्पदित द्वोता देखता है। जिस प्रकार श्रपने बत्स को देख 
डुधारू बैनु रोम रोम म प्रफुल्लित द्वो पावर जाती है, इसी प्रकार कवि पर 
असम्न दो उसकी प्रतिभा पावस्त जाता है ओर उसके रचे रुजीब काल्पनिक 
जगत के रूप में प्रवादित हो निकलता &॥ दम ने श्रभी कद्दा था कि 
छ्/लिदास द्वारा रचे गए दुष्यंत और शकुन्तला पहले कभी नहीं अनन्‍ये थे; 
इनकी रचना स्वय काकिदाक्ष ने का इ। असत्‌ में से सत्‌ का उत्पस्न 
ऋरनले की इसी प्रक्रिया का नाम कज्पना दे। 
किंतु दम जानते हैं कि सत्‌ की उत्पत्ति असत्‌ में से असंभव है। जिस 
प्रकार सत्‌ वस्यु की असत्‌ में परिणति अ्सभव है 
करपना में असत्‌ उसी प्रकार असत्‌ से सत्‌ का बिकास भी अ्रसंभव है। 
से सत्‌ को ररपत्ति किंतु इसी नियम के आधार पर हम यह भी कहेंगे कि 
कैसे होतो है / इमारी ईइंद्वियों का श्र्थ के ताथ संनिकर्प दोने पर जिन 
शान-तन्त्ओं की उत््त्ति होती है. थे ब्रिकाल में भी ऊच 
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प्रदुसार हमारी श्रात्म--या मन, इन श्रगणित शान-तन्तुओ्रों का अ्रमि 
भंदार ठहरता है । श्रपने भीतर निद्वित हुए अयणित शान-वबिंदुओं के इ 
उबर ऊब को जनसामान्य नहीं देख सकते; किंतु अपेतमल कुशाग्रवुद्धिय 
को इसका भान ठुदा होता रहता है । फलतः एक कवि का अ्रंतरात्मा अमित 
शान का भंडार होता है | वह अपने भौतर पिद्ित रद्दे ज्ञान की समष्टि है 
उत्पन्न होने वाली दिव्य दृष्टि से सदा उद॒भासित रहा करता है। इमारो 
शानावभा[सित थ्रात्माग्नि में से श्रसंइरूपेण निकलने वाले शानस्फुरलिगों में, 
से प्रत्येक कय व्यप्टिरूपेण एक होने पर भी, अपने सोतमूत श्रात्म! से श्रभिन्न 
होने के कारण--जो स्वयं श्रगणित शानस्फुलिंगों का समवायमात्र है- 
समष्टिरूपेण सभी शानस्फुलिगों का झुझुम रूप है। इस प्रकार श्रनुशीलन परने 
पर दमें'चिट्गुप श्रात्मा के ज्षेत्र में समष्टि में ब्यध्टि के और व्यष्टि में समष्टि 
के झत्यंत दी रुचिर दर्शन प्राप्त होते हैं | इसके साथ हो बाह्य जगत्‌ में भी 
हम इसी प्रकार की प्रक्रिया को काम करती हुईं देखते हैं। विश्द का 
प्रत्येक कण, काल का ध्त्येक क्षण, श्रौर क्रिया का प्रत्येक स्पंदम इमें 
बयानातीत स्वरा फे साथ करी से श्राता और कहाँ जाता दिखाई पड़ता 
है | तह से यद थाता और जहाँ यह जाता है बह तत्व इसका बश्रात्मा# 
होने के कारण इसमे मिस्न नहीं कहा जा सकता । संततिरूपेण इन तत्तों 
की समप्टि ही उस तत्य की झआऋांत्मा है तो ग्यस्टिर्पेण यही तत्व इनके रुप 
में उच्छूजटित तचा प्रहुरित हुध्था करता है। फलत: जिस प्रकार इमरे 
चेतन जगत्‌ में समप्टि में ब्यस्टि और ब्दप्टि में समष्टि देखी थी उसी प्रकार 
बाय शगत्‌ में मी हमें स्माष्टि में व्यप्टि के और ध्यप्टि में समाप्टि के बहुत 
- पी धमियाम दर्शन दंते हैं। ऋइना न होगा दि जित को इम ध्रांतर घर 
इन दो नामों मे थुदातते है बह मूजतः एक ही धमप्टि है | दीतने 
हट केदल उतडी चारो ही कम्पना है; झपयने ही मीतर उठते बानी 
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सकी अपनी ही माया दे । 
जिस छुण हम ऊपर निर्टिष्य किए. रहरुप को दद्गत कर लेंगे उसी ऋण 
मारी समर में श्रा जायगा कि कवि फे कए्पना-जगवत्‌ में असत्‌ से 
उत्‌ की सृष्टि किस प्रकार होती है । ऊपर के विवेचन में हमने देंखा था 
के कोई भी सत्‌ अतत्‌ में परिणत नहीं द्वी सकता, फलतः अतीत काल के 
एमी व्यक्ति और उस काल की सभी घटनाएँ जिकाल में एकरस बनी रहतो 
|, कवि के हत्ककक्त पर वह शानशलाकाशों द्वारा कौलित रद्या करती हैं 
प्रोतरिक श्ंयवा बह्म जगत्‌ में धटने वाला, दीखने में तुच्छु से तुच्ह 
बटनास्फुक्षिंग भी कवि के दृदय में निहित हुए, उस अभिषन को देदीप्यमर 
हर रुकठा है; उत्तके भीतर निहित हुए अनंत तेल-उसमूह को सजीव रचना कई 
विवध प्रणालियों में प्रदादित कर सकता है | घस, कदि की कल्एना-सष्टि को 

सार इसी बात में है । 

उक्त विवेचन के अनुसार हम ऋदपना, श्रात्मा की उस शक्ति श्रथवा 
वृत्ति को कहते हैं जो, जहाँ तक कि यह काम मसुष्य वे 
कढ़पना का * जिए सांध्य है, रचना करती है, हसे हम देवीय उत्पादन 
मद्ृ्व शक्ति की प्रतिमूर्ति भरथवा सकी प्रतिध्यनि कहेंगे; उसे 
समान यदद भी उ8 तथ्य को रूपवान्‌ तथा अ्थ्वान्‌ बनात॑ 
है, जिसमें पहले दोनों का श्रभाव था, जो पहले ऋरूप था और दर्य-रहित 
था; यह उठ सत्ता को साकार बनाती है निसका पदले कोई ऋाकार नथा 
यह उस तथ्य में सार मरती दे जो पहले सारद्दीन या, रिऊ तथा तु 
था | यंद्द विनाश भी करती है, किंतु इसकी दिनाशमयी वत्ति भी पुनर्निर्माण 
के लिए, है, बिखरे हुए सदूधनों को पुनःसंकलित श्रयवा आदशश-रूप में परिणः 
करने वे: लिए; श्रयवा किसी अ्शेय, उड़ते--फिरते, तिरमिराते तत्त्व-जाः 
ऊँ से जीवन का स्थिर श्रादश घड़ने फे लिए + बस, आदर्श के इस सजी 


३२ हादिपमीम!गा 


ठापायन में ही शादित्य ढो इतिइहं्ता है । 
इमने श्रमी ढहा था दि संह्हत में मैदाइरणों ने कर्यता शरद थीं 
पु्ररि रपमापद बन्नए घातु से करके उसके रखनाव7 
इमेमिनेशन को ध्मिपयछ डिया है। ठोड इशी प्रष्ठार ढी बात इमें 
शा दी स्पुष्पत्ति भ्रंपक्ती फे इमरेनिनेशन (पाल दाश्यध0त) शब्द में 
सौर डरा. गंनिदित हुई दीत पढ़ती है । इमेमिनेशन शग्ग झआ 
श्ह्स्प अंप्रज़ों के इमश (४7906) शब्द फे गाय ग्रागिषइ संबंध 
है, और इमेज़ का श्ष दे प्रतिमा, 'प्रतिमूति, हारा और 
प्रतियिग्य | अय यदि हम इम्तेथ शब्द फे दानों भ्रभों-“"ग्रयातू परटिमा शोर 
छाया को एक ही तध्य में सेइमित फरफे इमेजिनेंशन शब्द के चर्य पर 
विचार करें तो यद पहले से कहीं ग्रधिर मप्र तपा रहस्पमय बने कर इमारे 
संमुख उपस्थित हांता है | कस्पना के रचनाउत पर बत्त देते हुए इमने कहा 
था कि एक गारपकार अपने पात्रों फा निर्माय करके उन्हें हमारे समुख ला 
खड़ा करता दे। हछिंतु उसके रचे पात्र-उदाहरण के लिए. दशरप श्र 
राम--थाज से सइसों बष पूव उत्पन्त हुए दशरथ और राम फे समान होने 
पर भी, शारारिक तया आात्मिक दोनों दृष्टियों से शतशः उन्हीं जैसे इोने' 
भी, उनसे भिन्न प्रकार ऐ, कुछ छाया जेसे, अंधकार में उद्दमूत हुए दूं 
आभास जैसे, सपन नीहार फे मध्य में से दौख पड़ने वाले कुछ युर्ंदि 
ऐसे, कछ छिंतरे-छितरे पनपटों के मंष्य में से श्रामासित द्वोने बाले चंद्रवर 
जसे दौख पड़ते हें | वे शतशः समीव दोने पर भी, सुतरां मानुपराकार शो 
पर भी, उन्हीं की भाँति सब कुछ करते हुए भी उनसे झूछ भिसन ही पका 
के द्वोते ई। वे हमारे संमुख खड़े हुए भी हम से दूर रद्दते है, इमारे लि 
अत्यत परिचित होने पर भी इम् से अपरिचित से रहते हैं। वे इमारे रूप 
घारी द्वोने पर भी अ्रूप, साकार होते हुए भी निराकार और सत्‌ दोते हु 
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भी श्रसत से दोते हैं। क्योंकि यदि वे सचमुच सरूप, साकार तथा सत्‌ हों तो 
हामायण पढ़ने के अनंतर, जब हम पर उसका प्रभाव नदी रह जाता, तब 
भी इमारे संमुख खड़े रहने चाहिएँ, और हमें पहले की भाँति दीजते रहने 
आहिएँ | प्रतिमा और छाया के इस समवाय में साकार और लिरा- 
' कार फे इस संकलन में, ओर सत्‌ तथा असत्‌ के इस तादात्म्य में 
ही कल्पना फी इतिकतेव्यता है। और तत्वशान का यद वही डिंदु है, 
जिस पर खड़े होकर हमारे वेदांतियों ने, कल्पना की इस रहस्यमय ब्ृत्ति को 
कवि-जगत्‌ तक दी परिशय[ूमित न रख उसे जीव मात्र की परिधि में चरिताय 
बनाया है, और अ्रंत में इस द्वेंठ के पसारे को एक ही आत्मतत्त का विविध 
उच्छवास तथा मायारूप उल्लास बताते हुए, जीव को अ्द्वेत का निर्वाण-पय 
दर्शाया है। 
कहना न होगा कि उक्त विषेचन के श्रतुतार हमेजिनेशन श्रमदा 
कह्पना कवि की वह शक्तिमयी दिव्य वाणी ठदरती हे, 
कढपना और जिसझे यद्द कहते ही कि “यह दो” कवि का रहस्यमय 
इमेजिनेशन के जण्त ऋणाव की कुक भें से सोते से उठ खड़ा पीता है; 
रद्स्य कव्पना दे बह अश्वव्य देथी संगीत, होम्प्रपती तान 
ओर लय द्वारा गतिशील खंसार में पृथक पृथक 
जड़ते हुए, उखड़े पुखड़े फिरते संगीतालयों को ओड़ कर उनकी 
ब्यस्त अवस्था में से तान-समान उत्पन्न कर उसे मुख्नारित कर देता 
है; करपना है आत्मा की वद्ध निर्माएमयी बत्ति, को अकिचित्‌ में से 
सब कुछ ला खड़ा फरती दै; यद्द दे उसकी वद रहस्यमय शक्ति, जो 
उस खड़े हुए को भी अ्रद्चिवित्‌ सा, छाया सा बनाए रखती है, उस 
में घनता और मूतंता नहीं झाने देती। इसे इमने संगोत उसी 
रण्से दताया है, फंस इष्टि से ग्रीक उ्वशों ने सौर इमारे वैपाफरण 


३९ साहित्यमीमा[सा 


भ्राचायों ने संगीत से, एड्ोष्पक्ष गे, जगत्‌ की रचना गताई है | इसने इसे 
संगीत इसलिए भी कहां है कि झिस प्रकार धंगीत का मगृष्प के मतोवेगों पर 
प्रत्यक्ष धमाव पड़ता है उसी प्रकार कश्यना झा सी उसकी मनोदृत्तियों #े 
साय यत्यक्ध संबन्ध रद्दा करता है; क्योंझि यह ठाहित्यिछ पुरुष की कल्रनो- 
शक्ति दो दे, जिंसफे द्वारा यह स्ोता अथबडा द्रष्टा को उत्तके मनोवेगों में 
तरंग्रित कर देता है; उसे रस के प्रवाद में प्रधाशित कर देता है| कह्यनां 
की इस रचनामयी दृत्ति का मनुष्य के साथ इतना थना संब्स्ध है किये 
इम यद्द भी कहे तो श्रत्युक्ति म होगी कि मनुष्य के सुमश्त मोद और प्रमोद, 
उसके सकल झानन्द तथा प्रसन्नता की कस्पना में हो पराकाष्ठा हे | कह्पनो 
के श्रभाव में जीवन ही नीरछ दे, बद रिक्त पड़ियों का दुच्छ यापनर है| दम 
तो यद्द कद्दते हुए सी नहीं मिमकते कि कल्पना और आनन्द एक दही पदाय 
* के दो साम है, और इस कब्पनां के उचित व्यापार में दी मनुष्य के, और 
विशेषतः सादित्यिक निर्माता फे जीवन की इतिक्त्तव्यतां है | 


(२) बुद्धितल; जीवन का रक्ष्य 
कल्पना-तस्व के द्वारा दी वादित्यिक मिर्मादा अपने शोता अगवा दष्दाओं 
के मनोवेगों को तरंगित करता है| इस कल्पना-तत्व पर 
चुदवितत््व विचार किया जा चुका | ग्रव धश्न होता है कि दया ८ 
- साहित्यिक निर्माठा अपनी रचना को केवल रचना के लिए 
बनाता है, अगपा वद छिसो नियूढ़ जीवन-सक्त को अस्फुट करने के उदय 
से अपना निर्माण खड़ा करता दे; और इस प्रश्न के साथ हो इस शहित्य के 


द्वितीय अंए युद्धितस्य पर आते हैं । 
हादित्व पर विचार करते समय झपते विवेचन कह निष्कर्ष निकालते 


हुए हमने कदा था कि साहित्य की किसी भी रचना को विरजीयी 


चाह (५ के प्रष्प न 


बनाने के लिए यद्ध आवश्यक है कि उसकी झाघार-शिल्ा तथ्यों पर 
विचारों पर, अथवा स्पष्ट शब्रों में जीवन के मद्दा 
इतिहास भर तरवों पर स्थापित की ज्ञाय॥ सादित्य की कतिप 
बुद्धित्व. भेणियों में तो रचना का प्रमुख लक्ष्प ही सत्य का संप्रदर्श 
होता है। उदाइरण फे लिए, ऐतिहासिक रचनाओं व 
तथा श्रालोचनात्मक प्रदंधों का मुख्य घ्येय पाठक फे सन में भावनाओं के 
प्रवादित करना नहीं, श्रपितु पद्धप्रात-शत्व दोते हुए कपमीय व्यों दथ 
घटनाओं को, उचित रूप से सचाई के साथ स6के संमुख रखना दोता दे 
और यद्यपि उच्क दोनी प्रकर की रचनाओं को साहित्य इस लिए कहा जात 
है कि ये हमारे मनोवेगों पर रागात्मक आघात करती हैं, तथापि उन 
मूल्य को आँकते समय दम उनके इस पत्ष पर उतना ध्यान नहीं दे 
जितना कि उनकी पक्तपाव-शूज्यता, सत्यवादिता तथा रुपष्टतां श्रौर सेयः 
के साय बणुन करने की दक्षता पर; क्योंकि इन्हीं बातों को ध्यान में रखक 
एक ऐतिहासिक भ्रपनी रचना में श्रप्नसर हुश्ना करता है | 
किलर साहित्य की एक श्रेणों वद भी हे, जिंसका प्रमुख ध्येय ही श्रीत 
श्रथवा द्रष्य के मनीवेगों ,को तरंगित करना है; भ्रौ 
कविता और वास्तव में यथा सादित्य है सी यददी। कबिता, नाटक 
“ शुद्धितशद उफ्त्यास और आख्यायिका आदि का इसी में समावे' 
है। अ्रव प्रश्न यद है कि कया इस भार्मिक साहित्व फ 
मूल मी सत्य ही पर निद्वित होना चाहिए; क्या यहाँ भी निर्माता की दृषि 
सत्य पर स्थिर रदनी चादहए, श्रौर क्या इस कोटि को रचना का लक्ष्य भ 
किसी प्रकार के सिद्धांत का निदेशंन होना चाहिये ! प्रश्न का उचर दा 
“हो” मे देंगे; श्रौर क्योंकि जीवन के रागत्मक व्याख्यान का नाम हव॑ 
सादित्य है, इसलिए इसमें आरदर्शवादिता का दोना खुतरां भ्रावश्यव 


का 


| भी प्रदांत्‌ राष्वियकार को लीजिए, उछक़ा महत्ता का 
रा की गई भौवन-स्याएया की साखता होगा | दृम उसके र 
हत से देखेंगे कि बद क्रीयन का श्ादर्श पत्दुत करने में कहाँ 


सका है । दे 
ने से देखने पर शात द्ोगा दि जीवन के मिन निंगूठ तले 


ब्याज्या हमें सादिस्यफारों की रखनाओ्नों में मिल्नती 
 घ्याय्या उनकी अन्यत्र किसी भों धकार छो रचना में नहीं! 
॥टों की होती। जीएन के वियय॑ में इतना किसी भी दाशनिक 
एहिरियकों हमें नही सिखाया शितना महर्ति वादमोक्ति, प्याछ् और 
) की है | कालिदास ने | यद्दी फाम यूरोप में दोम( इत्तियड, वर्मिश, 
दाते, शेकसपीशर, तथा मिल्टव ने किया है। मारत हें 
गे का पणन णेसा हमें कालिदास की रचनाश्रों में प्राप्त दोता हैं, पर्ण 
: किसी भी सादित्पिक रचना में नहीं प्राप्त दोता | सोलहदी सर्दी हैं 
: भारत की जो प्ररिशोच्य दशा थी, उसका चित्रण जेता हे 
दास के मानस में मिलता हैं बैसा साहिरंय फे किसी भी अंथ में नहीं। 
कार इंगलेश फे विक्टोरियन युग का जेंसा रमणीय प्रदर्शन देरीस॥ 
गे तथा मैथ्यू धारक की रचनाओ्रों में संपसन हुआ है, वसा किसी 
(ठिक की झृतियों में नहीं | श्यलिए हमें किसी भी साहित्थिक रघरगों 
पथ में-खचादे भनोवेगों को तरेगित करने की दृष्टि से उठका कितनी 
दत्त क्यों से दो--यद पूछने का अधिकार दे कि उसका मार्मिक हरे 
है! उतके अन्तस में कौन से सत्य भपदा चादर्श निदित हैं! ... 
इस विषय पर विचार करने से पूर्व थद्द कद्द देना उचित प्रतौत दीगा 
है कि. किसी कवि, नाव्यकार चथवा उपन्यात्तकर के लिए 
का सप्व- यह धश्रावश्यक नहीं हे कि उसके द्वारा उदुभाविद कियी 
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दीन नहीं होता. गया सत्य नवीन हो । किन्तु उन रचनाओं में, जिनका 
प्रमुख लक्ष्य ऐतिहासिक घटनाओं का बर्णन करना है, इस 
बात का होना ग्रावश्यक द्वोता हे | हम इतिददास को ऐसी पुस्तक को कदापि 
नहीं पढ़ेंगे, जिस भें उसी घटनावलि को श्रावृत्ति की गई हो, जिसे हम पहले 
ही भलीमाँति जानते हैं | किन्तु दूसरी कोटि की पुस्तकों के विषय में ऐसा 
सही कहा जा सकता | उदादरण के किए, दस भीरास फे चरित को भली 
माँति जानते हैं, किस्तु फिर सौ तुलमौदास की शामायण को पढ़ते हैं और 
बार वार पढ़ते हैं। और इस बात को मलीरमाति छ्ृदूगत करने के लिए, हमें 
स्मरण रखना चाहिये कि सत्य ( [7ण60 ) तथा तथ्य (36[-प्रमेय) में 
भेद है | मनोवेगों को तरंगित करने वालो रचनात्रों में तथ्य अयवा प्रमेयों 
( 5४८६५ ) का आधार कल्पना होती दे, किन्तु सत्य मानव-प्रकृति के बद्दी 
नियम दोते हैं, जो दमारी प्रेम, स्नेदद, देष श्रादि चित्तदृत्तियों को, तथा 
इमारे एक दूसरे के साथ द्वोने दाले व्यापार को प्रभावित करते दें | अब, 
क्योंकि उक्त प्रकार कौ रचना में समन्वित हुए तथ्यों ( 7४८0७ ) की 
उत्पत्ति कल्पना से होती दे, इस लिए उनका नवीन होना स्वाभाविक है, 
किन्दु इस रचनाओं को अंतस्तली में प्रवाहित दोने वाले सत्य बी दोते हैं, 
जिन से हम मलीमाँति परिचित हैं। उदाइरण के लिए, कालिदास को 
किसी भी कविता श्रथदा नॉग्क को लीजिए, इनकी कथां में हमें एक 
प्रकार कौ नवीनता मिलती है। इतिद्दास बताता दे कि रघुकुल मे महाराज 
दिल्लीप का जन्म हुआ था, और बृद्धावस्था में जाकर उनको पृत्र-द्शन हुए 
ये। अब, उस पुत्रोत्पत्ति के निमित्त उनका बन में जाकर कामपेनु की 
शचना और परेचर्या करना वाएकिदास की ऋपनो कस्पता है; और इसी 
प्रकार की अनेक मनोरम कल्पनाओं में उनके महाकाब्य रघुवंश की नि्यक्ति 
हुए है । इुमाशा पौराणिक इतिदास हमें बताता है कि दुष्यंत राजा हुए थे, 


ए्यान दर ६ | भव, इस शकु 
प्य के ज्षिए दुयांणा के शाप $? कया मे लाना हाफिद:त हा इ् 
भम है, श्रौर उत्ती म॑ बारे नाटक डा भथ्यता हुईं पी 
पी बात हमें उन 


मे काक्िदास ने इसमें इन तायोंड़। 
पाठ प्रद्धाया है; यद काम तो धाम्रिझ श्राचाये 


गं का होता है। क्िन्तु लिए 
प्रधर उनडी ब्रतिमा अगवा उनका ढस्पना: -शक्ति का उनकी रेचनाग्रों हे 
हप में प्रयाहित होना स्वामापिक | 7 


रचनाओं के ब्रादशश 
में, भ्रयात्‌ उताके धरम 


न्‍ै 
_म शक््यमूत भीवन-विद्धंतों मे नपीनतत >>डक ५७.७ , 
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वे सामान्यतः वह्दी तत्व होते हैं, जिन्हें हम मनी-भाँति जानते हैं; जो रौैशव 
से लेकर आज तक दमारे जीवन को चलाते आए हैं; किखु जहाँ घामिक 
नेताश्रों के मुख से उनके विषय में उपदेश सुन उनके महत्त्व को हम बुद्धि 
द्वारा अवगत करते हैं, व्दाँ कवि की रचनाओं में दम उनका राग्रात्मक 
अतभव करते हैं, और अपनी कल्पना-द्वार उन्हें धात्मसात्‌ करके तदनुसारी 
मनीोवेगों में तरंगित हो जाते हैं। 


(३) भाव अथवा मनोपेग 


साहित्य का लक्षण करते हुए हुम ने कहा या कि साहित्य उस रचना 

को कहते दे, जो आता, द्व्ट के मनोतेगों फा तरंवित 

मनोदेग करती दो। सादित्य के अंग-मूत तीन तत्तों में से पहले 

फल्पनास रुव पर विचार करते हुए हम देख श्राए हैं कि 

इस काम को एक साहित्थिक ग्रपनी ऋत्पना-दवारा ओता श्रथवा द्र॒ष्टां फे 

संभुख मूत जगत्‌ स्थापित करके संपादित करता है; और जो कवि जितना भी 

अधिक पाठक के मनोवेगों को तरंगित कर सकता दे उतना हो झ्रधिक उसकी 
रचना का महत्व बढ़ जाता है । 

साहित्य के आत्ममृत रस की निष्पत्ति भावों के आधार पर बताने वाले 

ह सारतीय आचारयों ने क्रावों की मार्मिक विचेचनां फी है 

साहित्वक और उन्होंने इस भावों को कई वर्गों मे विभक्त किया है। 

सनोबेगं। को किन्तु भावों के स्वरूप-निरूपण और उनकी श्नेक विधाधों 

निष्पन्न करने के विवेचन भें पड़ने से पहले यह अभीष्ट प्रतीव होता हे 

वाले पोच तक््व कि हम पद्ले उन तत्त्वों पर विचार करलें, जो इन साहि- 

त्यिक भावों में उत्तटता उत्पन्न कर उनके द्वारा उद्भूत 

इोने थधाले श्स को उत्कृष्ट कोटि का संपन्न करते हैं। विंश्वेस्टर के अनुसार 


जे 


न 
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१४४००७२०क टिक. पकन- 


गाॉहिपमीमा।ता 


ये हत्व मीघे लिसे पँय है-. 
१ मनोपेग की स्थाय्यता हथा भ|मिस्य, 
२ मनोयेग की पिशदता और उसकी शनक्तिम ला; * 
है मनोयेग की स्थिरता और उस्तका सातत्य: 
७ मनोग्रेग की विदिधता; 
५ मनोयरेग की प्ृत्ति अयपा उसका गुण । 
किसी मनीवेग को वज्यास्य झयवां उचित यथताने से हमारा श्राशय 
यद्ट हैं कि रचनाविशेष में उसे उचित आश्ाषार 
डवित भ्राधार पर पर खड्टा किया गया हे। उत्कृष्ट कोटि झा मनोवेग 
बाड़ हुभा सनो- भी, उचित आ्राघार के न होने पर निबल पढ़ जाता 
घेग साहिश्यिक है है | उदाहरण के लिए, किसी उत्तम के अवसर पर 
छोर जाने बाजी ग्रातिशवाजी को देखकर एक ब्यक्ति 
फे मन में उसके प्रति प्रबल प्रशंता का भाव उत्पन्न हो सकता है। 
द्िन्तु इस भाव को हम साद्वित्यिक दृष्टि से न्याय्य नहीं कदते, क्‍योंकि इसका 
थआाधार एक सामान्य तमाशा हे, और उससे उत्तन्‍न होने बाला मनोवेग 
सामान्य आधार पर खड़ा होने के कारण साहित्यिक दृष्टि से महत््वशाली 
नहीं हो सकता । इसके विपरीत, एक अदून को एकांत में प्रस्फुटित होता 
देख एक रत्तिक स्यक्ति के मन में उत्पन्न होने वाला प्रशंता का मांव कवीय 
भाव है; क्‍योंकि उस प्रदूत पर मुसकराते दिव्य सौंदर्य तथा उसके अंतसू में 
निहित रद्दी श्रात्मिक शक्ति की जितनी भा प्रशंसा की जाय थोड़ी है। जदँ 
तमाशे की श्रातिशवाजी को देख कर उत्पन्य हुआ प्रशंसात्मक भाव छशिक 
या, य्दाँ प्रचूत में छिपी श्रात्मिक दिभूति की मौनमुद्रा को देख उत्पन्न हुआ 
घी प्रशंसात्मक मनोवेग सजीव तथा उत्कट बन कर कविता के रूप में 
| छा ५,- हैं। फलतः किसी भी सादित्यिक रचना के मूल्य को 
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निर्धारित करने के लिए हमें पहले यद जानभा होगा कि उस के द्वारा 
अस्फुटित होने वाले मनोवेग किस प्रकार के हैं। वे कहाँ तक द्वितकारी हैं 
और रचना ने उनकी किसी सबल श्राधार पर खड़ा क्रिया है या मंदी। 
क्योंकि यह दो सकता है कि कोई साहित्यिक समय-विशेष के समाज की 
किसी विशेष प्रदत्ति को देख कर अपनी रचना में ऐसी बातों का उल्लेख 
करके उन के ऐसे भनोवेगों को त्तरंसित कर दे, जिनका जीवन में विशेष 
मह्द महीं दे | उदादरण के लिए, इम जातते हैं क्रि बाबू देवल्टीननदन 
खद्री के चरद्रकान्ता तथा चरद रएता-संतति नाम के उपन्यार्तों ने ट्विन्दी-गदय 
के उठते युग में जायूसी की सामान्य घटनाओं को गूँयकर द्विन्दी-जगतु में 
विपुल्ष ख्याति प्राप्त की थी | यही बात पड्ित किशोरीज्ञाज गोस्वार्मी की 
रचनाओं के विषय में कद्टी जा सकती है | किन्तु इनकी वह झ्याति अधिक 
दिन तक न टिक सकी; वह छाँधी के समान झ्राई थी और उसी के बेंग से 
चली भी गई | उनकी अस्थायिता का कारण यद्द था कि उमकी उत्पानिका 
जीवन की सतह पर उतराने वाले चमकीले तथा भड्कीले चरित्रों में की 
गई थी, जिनका व्यवसाय था जादुगरी, डाकाक्षनी, चइल-कदमी, मारधाड़ 
और लूटखधोद । इन रचनाश्रों की पहुँच जीवन के मामिक तत्त्वों तक ने थी; 
इन्द्रोंमे भावुक प्रकृति के उस उदात्त रूपको न देखा था, जो हमें महान्‌ 
कवियों की रचनाओं में परिपक्व हुआ दृष्टिगत होता है। इन रमाग्रों 
' को पढ़कर पाठक अपने व्यक्तिगत सम्बन्ध की संकुचित परिधि के ऊपर 
उठ कर लोकसामान्य भावमूमि पर नहीं पहुँच पाता। इश्नलेड में मी एक 
समय इस प्रकार की अटपटी रचनाश्रों की घूम मची थी। १८१३ और 
रै८१८ के मध्य बायरन दारा लिखी गई दि कसेंचर, लारा, दि आइड ऑफ़ 
अ्रदीडोस, दि मौज औफ कोरिय नामक कविताएँ इसी श्रेणी की थीं । कुछ 
.ऐज्े की रचनाओं में भी उकऊ दोप की उदभावना करते हैं; हम 


$ 


कक तरिवमीमवा 


ये तत्त्य नीचे लिसे से | 
१ मनोधेग की स्याय्यता तथा बरीमिस्य; 
३२ सनोय्रेग की विशदता और उसकी शक्तिम का; - 
३ मनोदेग की र्थिरता आर उसका सातत्य; 
४ मनोयेग कौ विधिधघता; 
४ मनापेग की बृत्ति झय या उसका गुण । 
किसी मनोंवेग को _न्यास्य भपदवा उचित बताने से हमारा ब्राशप 


सामान्य श्राधार पर सड़ा होने के कारण साहित्यिक दृष्टि से मदत्तशाली 


तमाशे क्री आतिशवाजी को देख कर उत्पन्न हुआ प्रशंसात्मक भाव छणिक 
या, वहाँ प्रयून में छिपी श्रात्मिक बिमूति की औनमुद्रा को देख उत्पन्न हुआ 
बहा प्रशंसात्मक मनोकेग सजीब तथा उत्कट घन कर कविता के रूप में 

»- दो पड़ता हे। फ़लतः किसी भी साहित्यिक रचना के मूल्य को 


4 


साहित्य के तत्त्व ड्र्रै 


पारित करने के लिए हमें पहले यह जानना होगा कि उस के द्वारा 
कटित होने वाले मनोवेग किस प्रकार के हैं। वे कहाँ तक द्वितकारी हैं 
! रचना ने उनको किसी सबल आधार पर खड़ा कियां है या नहीं। 
कि यह हो सकता है कि कोई साहित्यिक समय-विशेष के समाज की 
विशेष प्रवृत्ति को देख कर झपनी रचना में ऐसी बातों का उल्लेख 
£ उन के ऐसे भनोवेगों को तरंगित कर दे, जिनका जीवन में विशेष 
व नहीं हे । उदाइरण के लिए, हम जानते हैं कि बाबू देवकौनन्दन 
'के चन्द्रकान्ता तथा घन्देडान्त!-संतति नाम के उपन्यातों ने हिन्दी-गद्य 
ठते युग में जातूसी की सामान्य घटनाशथों को गूँगकर हिन्दी-जगत्‌ में 
है ख्याति प्राप्त की थी | यही वात पंडित किशोरीज्ञाल गोश्वाम) की 
दरों के विषय में कही ज्ञा सकती है | किन्तु इनकी बह ख्याति श्रधिक 
तक न टिक सकी; वह श्राँधी के उमाम आझाई थी और उसो के वेग से 
भी गई | उनकी अ्स्पायिता का कारण यह था कि उनकी उत्पानिका 
| की सतइ पर उतराने वाले चमकीले तया भड़कीले चरित्रों में की 
री, जिनका व्यवसाय था जादूगरी, डाकाज़नी, चहल-कदमी, मारधाड़ 
पटखबोद | इन रचनाओं की पहुँच जीवन के मामिक तत्वों तक न थी; 
भावुक प्रकृति के उस उदात्त रूपको न देखा या, जो इमें महानू 
वी रचनाओं में परिपक्य हुया दृष्टिगत दोता हे । इन रचनाशओरों 
कर प्रठक अपने व्यक्तिगत सम्बन्ध की संकुचित परिधि के ऊपर 
* लोकसामान्य भावभूमि पर नहीं पहुँच पाता। इक्नलैंड में भी एक 
रत प्रकार की अटपटी रचनाओं की धूम मची थी | १८१३ और 
: के मध्य बायरन दारा लिखी गई दि क्सेंधर, लारा, दि आइड ऑफ़ 
रस, दि सौज ऑफ कोरिय नामक कविताएँ इसी श्रेणी की थीं। कुछ 
"राजे की रचनाओं में भी उक्त दोष की उद्भावना करते हैं; हम 


साहित्यमीमांसा 
नहीं कइ्ट सकते वे कहाँ तक सच्चे हैं; किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि यूरोप 
रहस्यवादी कवियों से चलकर जिस कद़ितां का बंगाल के १वींक् था 


गायाएँ सुकुमार थन पड़ी थीं, यहाँ उन दोनों के ताहित्य में पारलौक़िस 
भालंबन पर निर्भर रहने थाले दैदौय प्रेम के मो बड़े ही अनूठे चित्रण 
संपन्न हुए थे। सभी देशों फे कवि श्रादिकाल से करुणारत की ग्यंजना 
करते हुए दुखी समाज में साद्ित्यिकता का संचार करते झाए हैं; किन्द शत 
बात पर भराँसू बहाने लग लाना, निर्मोय श्रालंबनों पर रुच्चे प्रेम का प्राताद 
सड़ा करना, क्रान्ति का नाम बाते री मुंह से नलते कोयले उगलमे लगना 
जितना ब्राज इमारे साहित्य में दीप पड़ता है, उतना सम्मबतः डिसी भी 
साहिएप में विड़मित ने हो पाया हो । इसमें स*देह नहीं कि हरा प्रदार 
निर्योद मनोयेगों को आधार-रिला पर शड्ठा क्रिया हया यह चालू साहिद 
अपने शेसडों क जौबनढाल मे ईदी समाप्त दो जायगा और इतफे ताप हो 
जाने ई मे इमारे देश शौर हमारे समाज का कल्याण हे | इस प्रकार के 
“चर दृष्टाः छरे बप्टा: ” बाजी अत्यायी वृत्ति के कड़ि समाज के तर्धुलव 
झपदा भूठा रोदन रख कर उसे भी तजि्ार्य तथा रोतड़ा बना देये है। | 
इचतः ढ़िनों भी रघखना की श हित्यिड़ता को परलने के जिए हरग्मे शब ते 
पहले दह आनना उलित है हि उतके शत उद्देलित अनोजेगों को बाजार 
शिला हिलने /हरे सपा मामिड दत्कों पर इली गई है । 
कला ने होगा दि हादिल के द्वारा शहॉलि हुए प्रगोषेगों का 
मदस्‍्त्य बरुक कुछ उनकी पिशादता तथा शहरों 
/ बेल्डी एए ही निमर है। दद्ि डिो शाहिटीिडिड टचनाकों बड़ 


साहित्य के तत्त्व है 
विशदता तथा कर आप का आत्मा प्रबल भादी में आंदोलित दो उठता 
प्रप्क्षता टै, यदि उसकों पढ़कर आप समंय और देश की सीमा से 
स्तन्त्र दो मांवरूप जगत्‌ में जा पहुँचते हैं, ती सममिए: बह रचना उत्कृष्ट 
साहित्य है । इसके विपरीत यदि एक रचना जीवन श्रौर मरण की उदात्त 
समध्यान्नों को सुलभाते हुए. भी, दशरम-केकेयी, श्रीर शकुंतला तथा दुष्यस्त 
जेमे चरिज्रों का चित्रण फरते हुए भी, अपने अन्तस में दोने वाले मनोवेगों 
की अस्पप्टता श्रभवा निबलता के कारण, श्रपनी प्रकाशन-शक्ति के दोपयुक्त 
होने के कारण, आपके आत्मा में उत्क4 भावनाएं नहीं जागत कर सकती 
तो समभिए बढ रचना उत्कृष्ट कोट का साहित्य नहीं हे । 

माचों की यह विशदतव तथा सकता जहाँ राग-ईंप जेसे सकिय 
भाव्रों को रमणीय रूप से उत्कट तथा स्थायी बना देतो है, बदाँ व शांति 
रुथा करुणा जैसे निष्किय भाषों से सपन्‍न हो उन्हें भी परिषद "बना देती 
है। जहाँ मद्ाकवि तुजसीदरास में वनगभनात्न्तर जंगल भे प्रातृचरणों मे 
रत हुए 'लक्ष्मण हे मन में, भरत को दल-बल सहित श्ाता देख कर, 
क्रोध रत की अत््यत ही दारुण गरिमा दिखाई है, वहाँ उन्होंने भौराम के 
शारा बन में प्रध्यापित हुई सगर्भा जानकी के मुंद से प्रदाद्धित हुए. रकबणा रस 
को भी अश्यंत ही मार्मिक घनाकर उपस्थित किया है | श्रौर जब इम करुणा 
दी सक्रिए तथा निष्किय श्न दो विधाश्ों पर ध्यान देते हुए, उसी मद्ाकदि 
को रचना में वर्णित, राम द्वारा रावण का निधन होने पर अंतिम समय 
उस के मुंह से निकला जीवन की मार्मिकता का, अश्रातृवियोंगाहत सरत के 
शरा स्पान स्‍पान पर की गई जीवन-चर्चा फे साथ सांमुझय करते हैं, त& 
मी इस दानों प्रकार के करण रस में एक सी विशदता तथा शक्तिमतां का 

परिषद हुआ दाते है। ॒ 

प रफ है ढ़ि भावों को यह विशदवा सथा शक्मिर्ठा पकीततर: 


रु] 


प्रकृति के जिन अनन्त रूप 
विविध मनोदत्तियों का बाज्मीडि, 

पर निर्भर है. ब्पास और कानिशय क्र 

| 


रचनाओं अत्यंव ही 
पणन इधर हे, संस्कृत तथा हिंदी हे 
अन्य कवियों के पेणन बन पड़ा 3 ऐसी अ्क्रार यूरीप में मनुष्य 
ईर्पा, द्वंघ, मत्सरता आदि विविध का जितना८उत्कट, और 
पणान शेक्पपोचा की में संपन्न ईंग्रा ६, उतना भक्त: 
गे ही इत्यकार क) रचनाश्रों में कक ६/। रचना # दाय पड़ने 
भनोवेगों को बनता तथा निगूद्ता ' वन रचनाओं को सह 
आत्मा की गम्भीरता तय वेदनशीलता पर निमर 
रेदती है | 
संदाकात्रियों के अनोश्नेग गे. जहाँ समृद्र की 
भाँति पृ, तीय >त्कर तथा याद झेते थद्ाँ 
उश्घर अनोवेगो थे साथ समान 


भी गन्ने बहनी दा।-. एक प्रा 

# दरशन कझ१ हैं।हम् (जय अत्र के मानस में श्ीवा., 
के इैनोव अवसर पर 'युराम-सक्मद-मंतर की अत ही 
शमी थक बहा दस्त । पर 7 र #ह्मतत दोनो है 
प ही #र कर र।ई की र मूह बे इक $7 नाई झारर 


साहित्य के तत्त्व ४, 


| फेंक देने पर तुले दौख पड़ते हैं; यह सब कुछ और इससे भी कहीं अधिक 
यावह कांड होने हा को हैं कि तुज॒धादात जा भीराम के मुख से समतामयी 
यूपवर्षा कप उस अधड़ को एक क्षण मेंशांत कर देते हैं। क्रोध के 
ध प्रलयकारी आवेश में भी तुछसीदास जं श्रीराम को निसर्ग गंभोरठा को, 
नकी सइज गरिमा को नहीं मूलते और उस समय भी उनके शेंह से 
एबर पुध्-वर्षा ही कराते रहते हैं; और इस प्रकार भीराभ की अरिसा का 
न करके अपनी भद्दिमा का भी प(ठक को आमास दिला देते हैं । 
मनोवेगों की इस विशद्ता तथा घनता को संपसन्‍्न करने के 
लिए प्रकाशन-शक्ति पर भी पूरा पूरा अधिकार दोना 
उरकद सनोवेग आवश्यक है | हम देखते हैं कि रहस्य के जिन भावों 
तथा प्रकाशन- को, प्रकाशन-शक्ति पर पूरा पूरा अधिकार होने के कारण 
कि, शेक्सपीश्षर रवोंद्रनाथ ने अत्यंत ही रमशीय सराण्ि मे व्यक्त किया है, 
प्ाउनिंग. उन्हीं को सामान्य कवियों ने; प्रकाशन के साधनों पर 
उचित अधिकार न होने के कारण अधकद्ा छोड़ दिया है; 
पैर यहा बात प्रेममार्गी सूफ़ी कवि जायप्ती तथा उसी की शाला के अन्य 
[मान्य कवियों के विषय में कहो जा सकती है | अंग्रेज़ी भें मद्ाकवि घाड्तिंग 
। पहुँच बहुत गदरी है; पते की बात कहने में वे श्रपने समय के सर्वश्रेष्ठ 
दिं हुए हैं, किंतु कभी कभी वे श्रात्मतत्त्व की इतनी गहराई पर पहुँच जाते 
कि उसके धर्णान के लिए उनके पास शब्द नहीं रद जाते, जिसका परिणाम 
द है कि उनको रचनाएँ अनेक स्थलों पर अत्यंत दी क्रिष्ट हो गई हैं। 
दि कहीं श्रनुपम प्रतिमा के साथ उनके पास वैसी दी पहुँची हुई वर्णन- 
कि भी द्वोता तो थे निःसंदेह अंग्रेजी-साहित्य के शेक्सपीभर से उतर कर 
ब से बड़े कबि क्टे जाते । कद्ना न होगा कि मनोवेगों की यद् विशद्‌ता 
पर घनता जितनी झविक कविता के लिए आवश्यक दै, उतनी दी 


्-- (पल कक 


४३ सा क्मीबार 


गय-सारिय हे विए भी । ७५ दसे बर बपरे सेर ना है (६ छ्दि 
गव-भाए २ मनी॥!() परिसर म ६ में के पद्म ३० किलर में हर 


हो; बह में पति जाइसे $) माँति इठकाकी, छागवा, उद्जकों, अक्ढर 
लाती, गरजती छौर _पपती इ६ कए ही गाज बनाइर दिया है, 
गैयापि उन्हों। मिलने पर उन पा पाठ २ सनोक हो भी 
अपर मात्रा में तर्क ड्रिया है। दर यदि हम सौंदका मा को मां माों 
में एक मान लेके एव सात ढी उत्पानिष्ठ जितनी साइकरी के संध्या-वरन 
को पढ़कर होती दे उठनी डिगी मी रचना में नहीं। एड स्पान पर 


संध्यावर्यन में कक कहते है ८ में तरोबन ढये लाज़ लीचन बाजी गय 


भावी तेपोबन हें 
दुई ।” किला घेतु के .. संप्या-कालीन रखिमा की पलना कर ढक हर 
५ में दृदय के भीतर संप्या की समरत शांति तय, धूमर छाया भर देते हैं। 
जेसे डेवल तुलना के धन. मे उन्मुछयाय नूतन क्मलूपुट 
के मुश्पेमल विकारा 7 थामात देकर मायाकी कब ने श्रशेष प्रभाव की 
पैरुमारता और सुर्निग्पता को पूर्यरूपेशः ब्यक्त कर दिया है बसे ही ब 


' उपमा के छत से पपोवन के गो में फिर्ती जाल लोचन बाली 
कपिल बरणं गौ को कर संध्या रा जो भी गाव है, उसे 
उसने समस्त से दिया है । मारना की यहों विशदता तथा 


स्पष्ट कर 
'गाढ़ता इमें छाज्ाइल के कैच रिवोल्युशम में आप्त छ्लेती है । 


मनोबेयों की स्पाद्दित्यिकता के लिए तीसरी बात आवश्यक है 
नोवेग; उनकी) उजको स्थिरता ओर उनका सातत्य। ड्िरी सहिलिक 


क 


अज>.. पबने 


सांदृत्यक तत्त ६4 


स्थिरठा तथा सातत्य रचन[ को पढ़ते छमय हम चाहते हैं कि हमारे सनोसाव 
समान प्रकार से त्तरंगित होते रहें; यद न हो कि कभी तो दम मनोवेगों के 
ठुड़् पर पहुँच जायें ओर कभी उनकी तलेंटा में थ्रा गिरे । इसका यह 
आशय कदापि नहीं कि एक नाट्यकार के लिए. आवश्यक है कि बंद किसी 
एक भाव को दी श्रपना “रचना में समान रूप से प्रोन्‍्नत दिखाता जाय | 
ऐसा करना जदाँ नॉट्यकार के लिए. असमव सा हूं वहां द्रष्णाशों के लिए 
भों या तो भयावद है, अथवा उनके मन को उचाद कर देने थाला है। 
नाटकीय भावों में विविधवा का दोना परमावश्यक है; किन्तु साट्यकार का 
यदद सबंप्रयम कतब्य है कि वह द्वष्या को उसके विविध मनौवेगों की लदरियों 
भे से ले जाता हुआ्रा अंत में उसी प्रधान मनोवेग में तरंगित होता छोड़ दे, 
ज्ञो कि उसकी रचना का प्रधान मनोवेग भारम्म से चलता आया हँ।॥ 
उदादरण फे लिए; दम कालिदास के शक तक्षा नाटक में एक छाण के लिए 
भी अपने झ्ापकों नीरस हुआ नहीं प्राते; प्रतिपंकि और प्रतिपर्व पर 
काकिदास के उद्यत्त भाटक की आरचयमर्या गरिमा खुलती चलों जाती है, 
प्रतिपद पर हम अपने आप को जीवन की शक नवीन क्रोश-शिला प्र 
पहुँचा हुआ पाते हैं। नाव्यवस्तु के साथ इमारा अनुराग उच्दरोत्तर शाढ 
होता जाता है भौर इम एक छणय के लिए भी अपनी अआआँख बन्दू करना 
नहीं गवारा कर सकते | इसके साथ दी हमें काक्षिदास के शडुन्तजा नाटक 
में श्स बात फे दशन भी होंते हें कि उन्होंने जिस मनोवेग को लेकर उस 
अति रमणीय नाटक की रचना आरम्भ की थी, उस! को उसके मध्य में 
परिपष्ठ किया श्र डसो का उसके अन्त में परिपाक किया। इसी को हम 
भावों की एकता के नाम से पुकारते हैं| श्रंग्रेजी भें मद्ाकवि शेक्सपीभर के 
जाटकी' में इस बात की श्रति रमणीय निष्पत्ति हुई है | रोमिशों एंड दुज्तिअट, 
चूलिधस सीज़र, भोगेलो, हैमलैट तथा मैकदेय इस बात के भ्ेष्ठ निदर्शन हैं। 


साहिष्य के तत्थ * ४६ 
5 झ्राधुनिक युग के प्रख्यात अमन कवि रेनर मारिया रिक्‍्झे के शब्दों में एक 
कबिता को लिखने के लिए एक कवि फे लिए आवश्यक है 
छविता के एक कि “उसने अनेके नगर देखे दो, थ्नेक व्यक्ति तथा तप्य 
पद के लिए श्िने देखें हों; उतके लिए भ्रनेक पशुद्रों का देखना आवश्यक 
विविध डपकरझों है, उसमे अनेक पत्तियों की उड़ाने देखी होनी चादिएं, 
को श्रावश्यक्रता है उसमे पुष्पों के वे संकेत देखे द्वोने चादिए्े, जो प्रातः 
खिलने बाली कलियों में हुआ करते हैं। उसमे प्रपनी 
विचार-शक्ति के द्वारा श्रशात प्रदेशों के राजपथों पर भझूमने की शक्ति होनी 
चादिए 4 बद श्रपर्मी स्थृति द्वारा लोट सकता हो सयोग तथा वियोग्रों की 
झोर, बचपन के अस्पष्ट काल़ की शोर, अपने उन माता विताओों की ओर, 
जो कभी कभी इमें प्रेम में थपड़ा देते हैं, शेशव की उन बहुत उी व्याधियों 
की शोर, जो सद्सा प्रके> दोकर हमारे जीवन में प्रतुल परिवतन उत्पन्न कर 
देती दे, एकांत बंद कमरों में बिताए दिनों की ओर, समुद्र पर खिले द्रात३- 
काल की, समुद्र को ओर मद्दासमुद्रों की ओर, यात्रा की उन रात्रियों की श्रोर, 
ओ व्यतीत ही चुर्लीं, ओर तारो के साथ बह गह। एक कर्षिता की रखना 
के लिए. इतना हो पर्यात नहीं; इसके साथ ही उसके मन में स्मृतियाँ होनी 
चादिएँ उन बहुत सी प्रेमन्रातियों की, जी एक दूसरी से न मिलती हों, 
प्रसुवाकांत स्त्रियों वी ददभरी कराहों की, प्रसब-शब्या पर पड़ी उन माताओं 
की जो निचुड़ घुकने के कारण लघुआाय द्वो गई हैं, स्वश्ाकांत है, बंद कमरों 
में पड़ी हैं। उसके लिए यह भा आवरथक है कि वह अपने जीवन में मरणा- 
सुन्न व्यक्तियों के पास बंठा हो, मत के पास बेटी डी, उछ समय जब कि 
' खिड़कियाँ खुली द्वों और रुक रक कर आने वाले रहस्यमय, भयावद्ध शब्द 
ऋ ताँता देधा हो। इन बातों की स्पृतियाँ ही एक कविता-रचना के लिए 
पर्यातत नहीं हैं। कदि के लिए. श्रावश्यक दे दि जब ये स्मृतियाँ,बहुत सो दो 


जाएं, तो वह उन्हें भूल जाय; लौट आगे तक, भपचा 
उनकी प्रतीक्षा करने पीरता होनी चाहिए; स्यो।$ रन स्मृतियों में 
चारा संसर / और यह होता है, जद कि वे स्मृतियां 


दृष्टि क्या ठ 
जब उनका झोई नाम और चिह्न शेत ने रह जाय; हे 


* बल तभी, हमारे जोवन के डिसती तुनहरे 
फण में, कविता के परयम शब्द का उनमें 


मे उत्पान होका है, जो उनसे निक* 
वाद्य जगत्‌ में किचिर्ता पंछी बन जाता है?! | 


यों में क्रेता कर) प्रथम एंक्ति लिसने हे 
लिए इतने अज्र तथा नानाव्रिष उपकरणों की अपेता है 
पश्चसीदाप तक एक मे प्रथक। नाटक के लिसने के लिए 
शेक्सपी भर कितने भ्रधिक श्रौर पं उपकरणों की आवरपड़त। 
होगी इस बात का ग्रतुमान करना भा कठिन है; सर्थर्गे 
उनमे उस्कन दोने याले सनोयेगों को वहुप्रिघता तया झाधपिकता 
मे दे स्आादित्वकार को शतिकनं्क्ल। दे । ग्रौर जछ दम इस बात ढो 
लेकर स्व के कवि वैज्रासादा।फ पर इप्टियत करते ए व इम्रें उनड 
दुयुली शरिमा विर्यमुल प्रत्यक्ष होती ! पौरस्तत अप 
ते परलने पर उनका साकप एड 
वाद हे, ल्‍ युधम-लक्ाण-संकाद बाजि-रक्ण-संबाद 
| अंगदनावश-संगाद धारि पका! जे किक दृए नाटड्ेय तर्ों ड़ 
ष्से डरने पर कह उक्कृच्ट रूपक कजा से भा मुछिजक द्ष्रा 
' पड़ता है | धब इस “तय के कर वे विपक $) बहुविपठा तथा उद्यातता 
दसमें आने शले अत 4) 5 व बगा औोर यवापत पर, उतमें मुक्त 
उप लोड क्ातिति पर, संछेर में ते 


साकहत्व फे तत्त्त प्र 


सकल भाव-पहु तथा कला-पक्ष पर, एक साय ध्यान देते हैं, तब हम उसे 
समो दृष्टियों से परिपूर्ण निष्पत्त हुआ उपलब्ध करते हैँ । यदी बात अंग्रेज्ञ 
के भ्रद्ाकवि शेक्षपी अर फे विषय में कद्दी जा सकती दै। इसमें संदेह नहीं 
कि उनके दारा निदर्शित किए गए अनेर तथ्यों में से एक एक का निदर्शन 
कुछ नास्थकारों ने उनसे अच्छा किया दे; उनके दारा त्तरंगित हुए अनेक 
मनोवेणों में से एक एक का तरंगन कतिपय कवियों ने उनको अपेक्षा अच्छा 
किया है; किंतु जीदन-समष्टि क्री माव-समष्टि का जितना प्रमावशाली निदर्शन 
इस मद्माकविं के द्वारा निष्यन्त हुआ है उतना श्रत्य किसी सी कवि फे द्वारा 
नहीं ह। पायां। उनकी रचना में हमें झरना छारा आपा --भना और 
बुरा, सक्रिय और निष्किय, सारा, सभी प्रकार का, एक साथ मुखरित होता 
दाख पड़ता है; उनकी रचना में हमें सार विश्व, हाथ उठाश, कुछ कहता 
सा, कुछ करता सा, फिर भो श्रवाक्‌, साथ में निरवेष्ट, अपनी अशेष 
अतौतकथा को जीम पर लिए, श्रपना अनस्त भविष्य कहानी को हृदय 
में धरे, घीर गति से अग्रसर होता दिखाई पड़ता है। यद्द यहुमुखता, यद्द' 
विश्व भनीदता, न फेवल भाव-पत्त में अथवा कला-पक्त मे, किन्तु दानों 
में एक-सी है परिध्कृत ओर परिपूणं; बख इसी में तक्लसोदास और 
शेक्सपीभर को अनुपम महिसा छिपी हुई ऐ । यद जितनी ही श्रधिक जिस 
साहित्यकार में होगी उतनी दी श्रधिक उसकी रचना विश्वजनीन कहलाने 
की अधिकारिणी होगी | 
साहित्यिक भनोदेगों के विषय में पॉवर्दी विचारणीय घात उनको 
घत्ति अथवा भेणी है । इससे हमारा श्राशय यद्द कदापि 
सनोवेग भौर नहीं कि इमारे मनोदेगों की दो था उससे अधिक कई 
इनकी छूत्तिया.. श्रेणियाँ हैं; और उनमें, से कतिपय मेणियों के मनोवेणों 

गुण दिद्ारी तपा.. का साहित्य में स्वागत शोना चादिए और दूसरों का 


के 
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द्मास $य 
होते है, को दूसरे प्रद्ा) 
बूण्त 


साहित्य के तर घु 


आपत्मिक | सब जानते हई कि हमारे भौतिक शरोौर पर इमारे आत्मा का 
अधिकार है, और वह जेसा चाहे इसको कर्मों में प्रशत्त किया करता दे । 
इसका कारण यह है कि हमारा आत्मा हमारे स्थूल शरीर की अपेक्षा कहीं 
अधिक विकसित द्वोने के कारण दृक्म बन गया हे, और सूक्ष्मता द्वी, ध्यान 
से देखने पर सारी शक्तियों का केंद्र ठहरती हे) जिस प्रकार शरीर की 
$ अपेधा आत्मा भ्रयान्‌ हे उसी अकार शरीर के साथ संबंध रखने बाली 
भाषनाशों की अपेज्ञा शात्मा के साथ संबंध रखने बाली दृष्म भावनाएँ 
अधिक बलवती हैं | इस दाशलिक तत्त्व फे दृद्ूगत दो जाने७पर इस इस 
बांत को सदन ही सममक नाते हैं कि पंद्विय तच्चों को गुदगुदाने वाले 
सादित्य की अपेक्तर आत्मए की भांवमंगियों को तरंभित करने वश 
साहित्य का पद्‌ उन्नत फयों है। हमारे दिन्दी-शहित्य में बिद्वारी की 
कविता क्ला-पच्च की दृष्टि से सुतरा रमयीय ठंपन्‍न हुई दे । 'चमत्कार के 
अशेष उपकरणों से सुसज्जित हुईं उसकी मदमातवी कविठा-कामिनी दीति 
के राजपथ पर भूमती हुई देखते दी बनती है । शारीरिक सौंदर्य के धमत्कृत 
बर्ण में भी विद्ारी ने कमाल किया है। उनकी प्रमर-हष्टि मधुमय स्त्री- 
जगत्‌ के कोने-कोने में पहुंचती दे, और बद जहाँ भी पहुँची दे, वहीं 
उसने थ्रपनी प्रतिभा की विजय-पेजयंती गाडढ़ दी है। उन्होंने शारीरिक, 
प्रेम की ओश से एक-एक दूँद ले अपनी सदसई को भरा है। उनकी एक- 
एक बूँद श्ेंगार की कूक है, अनज्ग का राग हे और एंद्रिय प्रेम की 
बारुणी दे दस विषय में दिद्दारो इंग्रेज्ञा के कोटप कदि को कहीं पाले छोड़ 
गए हूं। किन्तु जब हम उनको शाररिक कविता का कबीर, तुज़्सी अथवा 
घुरदास की श्रात्मिक स्नेद में श्रामूलचूल पगी कविता के साथ सांमुख्य 
करते हैं, तब इसे उनकी कविता से कहीं निम्न श्रेणी की पाते ई। जहाँ 
विहारी फ्री कविता को पढ़ मारे शरीर में युदग्रदी दौड़ जाती है, दमारा 
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पूतजात स्त्री-रूप भूतजात की चमत्कृत अपने में घ्वस्त हुआ चाहत है, 
वहाँ कबीर और तुलसौदस को रचनाओं को पढ़ इम मौति# जगत ऐे 
चेत्र से पार हो आत्मा के नन्दनवन में सरक जाते हैं और दमारा भ्रात्मा 
दवीय प्रेम की पीयूषयर्पा से आप्लानित हो जाता है। शारारिक मनोब्रेयों 
को तरंग्रित करने याली रचनाश्रों में दृमासे सत्ता 4 दिमुंध हो 
शतघा विक्रय होती है तो चरित्र पर प्रभाव डालने बाली रवनाद 
में द्ट उचित मात्रा में बद्िमुख दोतो हुई प्रधानतः भन्तमुंय ईं 
रद्दा करती *द्वै। पहली भेणी की रचनाओं के निर्माता साहित्यिक जन 
एस तथ्य को नहीं आनते कि गुत्ताब का फूल इमारे लिए जित हाय 
मुन्दर है, समग्र संतार के चंतत उस कारण ही की मुख्यता है। "हवा 
में जितनी अ्रत्रिक श्रधिकता है उतना ही कठिन संयम भी है। उत कप 
की बहिगॉमिनों शक्ति अनन्त विचित्रताशों के द्वारा अपने को चारों धर 
शदस्नश करती है और.उसडकी कंद्रानुगापिनी शक्ति इस उह्याम बिचित्रती 
फ उल्लास को पूर्ण सामंजस्य के साथ मोतर मिलाकर रसता है | यह्दी रे 
एक बोर रिश्ांत और दूसरों ओर पिरोप है, एसी के भंदसू मुन्दरता है। 
धंहार के अन्दर इसी छह देने और थींच लेने का नित्व-लीजापं में 
आऋादिदवर्द मग्यान्‌ धपने क! महंत प्रदाशित ढर रहे है। हंहार प्र 
झरातन्द-मीआ को अब हम पूराहप में देख>े हैं; तब इमकों श्र हवा | 
& ब्रच्दाडुरा, मुख-ुःल; सीवन-सृत्यु सब ही उठ कर और सिर | 
शिश्व रंगोत के नीरज हंए ही रचना कर रहे हैं | वदि दम हमप्टिस्येश देखे 
हो इन छुंद का गद्दी मी बिब्देद नहीं है; बड़ी मा भौंद्य की सूततागी । 
है। दंगार के मंतर सौं:दे को इस भ्रदार सम्रश कप से देखता शो होशना 
ही हौंरएं-शह दा ध्ात्तिय अकप है।” बा मौतिड़ सौंदय के वुगरी लिए. 
में ृल हौंरबेअोद का भरमार है, बह ढबप दौर हुइसी डी (सताधोंर ' 


ई 


सादित्य फे तत्त्व प्र्पू, 


यह बड़े ही भव्य रूप भें निष्पन्न हो हमारे संमुख श्राया है । 

कुछ विद्वान्‌ "कला कौ सत्ता कला के लिए” मानते हुए साहित्य की 
संगीत के साथ ठुलना करते हैं। उनका कथन है कि 

संगीत के समान जिस प्रकार संगीत का प्रमाव एक मात्र हमारे मनोवेगों 
छक्त! की सत्ता पर पड़कर इमारे मन में आमम्द को उत्पन्न करता है, 
कल्त; के लिए है इसी प्रकार साद्वित्य का चरम लक्ष्य भी एकमात्र आानंद- 
इसका खंडन प्रति होता है ।इनकी दृष्टि में साहित्य का कतंब्य है 
झ्रांतरिक तथा बाह्य जगत्‌ में पाए जाने वाले मले बुरे, 

गद्य और अ्रग्राह्म समी का समानरूप से केवल रस-निष्पत्ति के सद्देश्य से 
चित्रण करना । वे अपने पक्त की पुष्टि में चित्रकला का भी ऐसा दी ध्येय 
बताते हैं | किंतु सादित्य के चरमलक्ष्य का यद्द तिद्धांत जहाँ समाज के 
लिए भयावद् हे, वहाँ यद्द तत्वदृष्टि से देखने पर एकदेशी भी ठदरता है। 
हम जानते हूँ कि हमारे संपूर्ण क्रियाकलाप तथा हमारी श्रशेष चित्त-दृत्तिमों 
का प्रमुख लब्षय हमारे जीवन को सुरझी तथा उस्तत बनाना है | हम यह भी 
मानते हैं कि विशुद्ध संगीत का लक्ष्य आनन्दोत्पत्ति ऐ; किंद विशुद्ध संगीवें 
मऔर कविता में थोड़ा भेद है। जहाँ संग्रीत भें तान और लथ का 
एकछत्र राज्य है, पहाँ कविता में विचारों को व्यक्त करने घाली भाषा भी 
विद्यमान रहती है। अब, यह सभी को प्रत्यक्ष दोना चादिए कि. जहाँ 
विशुद्ध संगीत से एकमात्र सुख की उत्पत्ति होती हे, व्दाँ कबिता के रूप में 
संकलित भाषा और संगीत से--यदि उत भाषा में उदात्त विचार हुए 
सौ-- आंत्मिक प्रसाद भी मिलता है और चरित्र की पृष्टि भी होती हे; और 
ध्यानपूनंक देखने पर शात होगा कि जी-म और सरित्र दोनों एक वस्तु 
ओ दो ताम है | इतिदास में जब कमी कविता फे रूप में संगीत और भाषा 
कायद. , . . है तभी तब उससे लोकद्दित की श्रत्यंव स्वच्छ 
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घारा बद्ों दै। एस संबंध में ०बोह, सोश धोर खरशर के नाम पर्श 
होने चारिए। 
विचार के इस दिदु से एक पंग ब्रागे बह कर झब हुए दासदुबती 
और मूर्दिकता पर ध्यान देते है, तब एनह चेतन में मो हमे कमा 
सत्ता फला के लिए बाला मिद्गाँत मर्बारिन साव नहीं उठा 
पड़ता | एक सुस्दर चित्र तपा रमशी-यूर्ति को देख $र इमारे मत में 
से दिय-मावना तो उत्पस्न होती है, औिद्र साय ही, ठगझा उत्ति के प्रनत्तर 
[मारे मादक दृदय पर उसका एक घारिपिक प्रभार भी अनिदारयरर 
पड़ा बरता दे। भ्रीर जब इम एक मनुष्य द्वारा रचित चित श्रपवा मूर्ति 
के रूप भें मनुष्य की इतिरृतंस्यदा को नीचाम, विधात्मा के द्वाय 
अनन्त विश्व की विपुल मूर्ति पर और उसी फे दास नीलाम नैश पद 
पट पर खखित किए, श्रगणित नक्षत्रों पर ध्यान देते हैं, तब इमारे इर 
पटल पर जो इस दिव्य चित्रकला तथा मूर्तिकला का घारितिंक प्रमाव पढे 
है बह सचमुच वर्णनातीत दे। इस प्रदार जब हम उत्तुड्ग दिमावत्त पर 
छाड़े थो, डसके विभिन्‍त रूपों फो व्यक्त फरने बाली विविध 
पर हृष्टिपात फरते हैं तब दमें इन सभी की रुत्ता उसको परिपूर्ण तया 
परिपक्व यनने के ई -प.संपरूा हुई दष्टियत दोती है। इस शिपय में 
मुप्रसिद अंग्रेत समालीचक मैथ्यू आनंद फे निम्नलिखित बचन ध्यान 
योग्य ईैं-- हे 
“याद रखो जीवन का मदत्त्व दष्य विचारों को सुन्दरता दया प्रभाव" 
शॉलिता के राय जीबन में; धधकस प्रकार जिर्ऊे? इस प्रश्न में 
में है। बहुषा आचार पर संकुचित तथा विसेबादी दृष्टि से विचार कियीं 
दाता दै। उसे ऐसे मंतब्यों ओर विश्वाठसन्नों फे साथ टक दिया गया हैं 
जिनके दिन बोत छुके ईं॥ आज श्राचार डींग मारने घासे पर्मध्वजियों हे 
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हाथ में पड़ गया हे | बद दम में से खहुतों को खलते लगा है।. दम कभो 
कमी ऐसी कवितां को ओर भी सिंच जाते ई जो श्राचार का विरोध करती 
है; जितका झादशो उमर खस्पाम के इन शब्दों में है कि 'आझो ! जो समय 
भसजिद भें गंवायां है उसकी कमी मधुशाला में पूरी फर लें ।” छपी कभी 
इफें ऐसी कविता मुद्दाने लगती है, जो आचार को उपेज्ञा करत! हो, कविता 
जिसमे सार हो यात्त हो, परंतु शिसक्ी भाषा सुन्दर हो और अलकार खरे 
हो | दोनों दशाओ भें इम अपने श्रापक्रों श्रांति में डालते दे। श्रमोच्छेद 
का संवरश्नेष्ठ उपाय यह है कि हम “जीवन” के विपुल तथा श्रविनाशी शब्द 

पर अपने मरना को एकाप्र करें। वह कविता जो आ्राचार का विर्ध करती 
है एक प्रकार से “जीवन” का प्रत्याज्यान करती है, और वह कविता जो 
आचार को उपेत्ा-दष्टि से देखदी है, स्वयं “जीवन” की उपेक्षा करती है [!? 
यहाँ कला की सचा कला के लिए बदाने वाले यद्द कईँगे कि जावन 

के श्रेय और दय ये दो पक्ष हैं; शक के चिना दूसरे की सत्ता 

प्लीदम के दो एछ असंभव है | इस लिए यदि साहित्य में क्ेय का चित्र 
श्रेय श्रीर देय धोना ऋवश्यरु दे तो उसमें देव का चित्रण भी वांछुनाय 
है। जहाँ महाकवि वाज्मीकि ने श्रीराम-लक्ष्मणं, भरत और 

छीठा के मनोहार। लरित्रों का वश्शन किया है; वहाँ उन्होंने साव द| रावण, 
श्रौर उहके बंधुब्ांधवों का भा बणन किया हे। जहाँ हमें श्रीव्षरास के मद्रा- 
भारत में धमेराज युधिष्ठिर तथा विदुर जैसे परम पावन राजपियों के दर्शन 
होते हैं, बहाँ उसमें हमें दुर्भोधन जैसे इृठी, दूसरों के स्वत्व पर जोर जमाने 
बाले झानतायियों के चरित्र भी मिलते हैं | जहां शेक्रपशश्वर ने श्रपने प्रमर 
नाटकों में क्ीादन की भज्य सावनाश्रों कों सुसप्लित करके मानव-समान के 
संगुख रखा दे,बइ! उन्होंने इयागी तथा लेडी मेकबैय जैसे दारुण व्यक्तियों 
के भी चित्र खींचे हैं। फलताः कला की सत्ता केवल कला के (लिये बताने 


ताहित्यमीमांसा 


बाल श्राचार्यों के मन में जहा रसोप्पत्ति के लिए रस की मुक्ति श्रेय पद के 
निदर्शन से होती है बहा 80 उतनी ही हेय पत्ष के विवेचन मे ॥ संपलल 
दोती है। फ़लतः एक कलाकार का रृश्ष्य अपनी रचनाओं में केवल रहोद्‌- - 
बोघन द्दोना चाहिए'चरेत्र संबंधी बातों से उसका ढ्ोई संबंध नहीं। 


गई है, थहां यूरोप ऐ संजुचित-रूपेण ययायवादी झादश को ध्यान में रख 

॥र रसे ॥ए होस्सपी क्र फे माठकों में तो स्पध्रूप से देय लबरित्रों का विप्यत 

दिखा कर अंव की झा पमिग्यछ हरी गई है, भर बी ऐेवल देय घरों 
री भ्रस्तिम पतन दिखा क्र अंय चित्रों को झोर अग्रसर होने का हंरेत 
धैया गया है । इदागों ही लक्ष्यकिदटीन दुष्कमंद्रारिता डो देख इगों 
नमें तिड्ााज्ञ में भो उतत झेता बनने कर ईच्छा नहीं उन्नत होती; इतड़े 
'परीठ हमारे मन में उतझे धजुच्छेव में पतमातला देख उससे दूर इसने ढाँ 
दा उच्टरोक्तर बलबती होती बाती है भोर रत में इमारा भाषण उत्हे , 
३ बिद्रोइ में उठ लड़ा शोठा है। ब्रौर इस प्रडार अहाइ़ड़ि बाश्मीरि, 


ब्यास, कर्ष्नदापत, तुलसीदास तथा शेक्सपोचर की साहित्यिक रचना*, कक्ता 
है लिप द्वाने पर मो, अन्त मे जाबन को मंगलमय बनाने वाली लिझ 
ड्वोती हैं; और जो ध्येय तथा इष्टिफोण साहित्य के विधय में इन मद्दाक॑दियों 
का रहा दै, पद्दी श्रन्य सभी साहित्यिक निर्माताओं का होना श्रमीष्ठ है। 


भाव और रस-निरूपण 


माना श्रथवा मनोवेगों में साहित्यिकता संपन्न करने बाल तत्त्वों का 
लिरूपण हो चुका, अ्रघ् इमें भावों और 'उसझी दिधाों 
भाई और के निरूग्ण पी और श्रग्रसर होना है| इस विषय में हमें 
रस-निरूपणश  दाशनिकों द्वारा बताई गई भाव को इंद्रियर्ञानित, 
प्रशात्मक तथा रागात्मक आदि विधाओं में न पढ़ कर 
उसकी उन विधाशों पर विचार करना है, जिनका साहित्याचार्यों ने 
रस-निरूपण छे प्रतंग में वर्गन किया है । 
साहित्य पर विचार करते हुए हमने संकेत किया यां कि भारतीय 
शवरण $ उन. ग्ाचायों ने उसका लक्षण “रसदत्‌ धापय” किया दे। 
स्थाए) जात इस रत को-- जो कि इनकी इप्टि में काव्य श्रथवा सादित्य 
का भ्रात्मा है-- इन्होंने श्ृंगार, हास्य, करण, रौद, बोर, भयानक, बीभत्स, 
प्ररुत, और शान्त इन भागों में विभक्त किया है । इन रोकी उलत्ति 
कमर: रति अथवा प्रेम, दास, शोक, कोंध, उत्साह, भय, जुगुप्सा अथवा 
धूणा, दिष्मय झयवा आश्चर्य तथा निर्देद से बताई दे। क्योकि ंगार 
रस दी उर्प्पति में रति अगवा प्रेम को भावना भ्रनवरत बनी रहती हे, 
इस लिए उसे <ंगार रह का स्थायों भाव कट्या जाता है। इसी प्रकार द्वास्य 
रस से हु को, करण रस में शोक की, रौद्ध रे में कोच कर, थीर रख में 
उत्ताह को, सयानरू रस में मद की, बोभत्ठ रस में जुगुप्या अयदा घृणा 


इमारे आाचायां ने भावों की, उनका गहराई का क्‍्यूनॉंधिक मात्रा के 
अनुसार दो भागों में विभक किया हे। पढले स्थायों 
स्थायीमाव और भश्रद--मिन का ऊपर वर्णन दो चुका दहै-दभारे हृदय 
ब्यमिचारी भाव में स्थायी रूप से वियमान रहते है। दूसरे वे भाव भी हैं, 
जो भाव के धमुद्र में छोटी तरंगों की माँति उठकर थीड़े 
हो समय में विलीन द्वो जाते हैं। इन्हें संचारी श्रयवा ब्यमिवारो मात्र * 
कहते हैं| इसका कास स्थायी मांद को पुष्ड करना सात्र है। किसी कविता 
की पढ़ते सम्रय अ्यवां किसी नाटक को देखते समय एक स्थायी भाव की 
उत्पत्ति होकर जब तक बढ दमारे मन में रहेगा, तब तक उसी की प्रधानता 
रहेगी; अन्य माव--चादें वे उसके सजातीय हीं श्रथवा विजातीय--उके 
पोषक हीकर आते हैं; उसमें बाघा दालने के लिए नदीं। उनका श्रपने 
स्थायी भाव को परिपुष्ट कर उसमें लीन हो जाना द्वी इतिकतंग्य है। जिस 
प्रकार खारे समुद्र में गिर कर मीठी नदियाँ खारी बन जाती हैं, इसी प्रकार 
स्थायी भाव में मिलकर छोटे छोटे संचारों भाव भी तदाकार बन जाते है । 
स्पायी भाव ही रस के लिए मूल श्राधार प्रस्तुत करते हैं; संचारी मांव तो 
स्पायी भाव की पुष्ट करने के उद्देश्य से किंचित्‌ समय तक संचरण कर फिर 
उसी में मिल बाते हैं। 
डदाइरएए के व्िए; जब हस जिसी व्यक्ति को आपसे एसि ऋएशब्द बदले 
अथवा श्रन्य किसी प्रकार से श्रपना श्रपघाव करता देखते हैं, तब हमारे 
मन में कौधाम्रि मड़क उठती हे | क्रोध का यह भाष स्थायी है, जो श्रनुकूल 
सभय पाकर जागत हो भया है। किन्तु यदि बह व्यक्ति इससे पहले भी 
इमारा निरादर कर चुका है तो उसका रमरण श्राते ही इसारा कोध दिगुणित 
हो जाता है । यद स्मरण दी स॑ बारी या व्यमिवारी भाव है | यदइ हमारे 
कोंध को बदांकर स्वयं लीन हो जाता हे । 


ह शत 


४ 


३३४ ह 
ग्य संचार झाय मगर है, पेन: शिप्रेंद, साल, शंका, अम, पृ 
उड़ता, दप, देव, ठ४ना, मिता, आर, प्रदृष्, ध्रमप, गय, स्मृति, मरग 
मद, रद्ग्र, तिद्रा, श्ग्रोप, म्रीष्, प्रफमार, मोर, मति, अजगठा, भावेग, 
"ड़, ब्रयदिः्पा, स्यापि, उन्‍्माद, विधाद, श्रौ्यक्स और सपतता । 

उपदुछ तैंतीए अचारी पा मात्र से यह नहीं सममना चादिए 
. हि संधारी भाव फेल ही है ऐ गफते है । धैकैस को उपतत्णा मात्र हैं 
इनफे सहारे, इन्हीं से प्रलती धलनी और भी मानसिक फियाएँ हो रादती 
हैं, श्रोर यदि ये भी स्थायों भाव का परितोष करती हों हो उन्हें मी संचारी 


है 
भाव कह जा सकता है। 
मारो का वर्णन हो चुका । काम्य डे 


“पात्मा रस की निष्यत्त इन्हीं से होती है ( इन तब | 
रपायी भाव अधान है और शेष सब स्थायी माक को रः 
रसनिरव्पत्त. की अवस्था तक पहुचाने में सद्ठायक होते हैं । माों हे 


उक्त विवेचना साहित्यिक रखस्वादन की अपेला अतो 


फे विवेचन में तंचारी मात्रों का 


समावेश तो युक्तिसंगत हो सकता है, हिंतु ब्रिभाव और अ्नुभावों को भी-- 
जिनमें 'बहुत से शारीरिक चेष्टामात्र हैं-.आजों के श्रेणी में एक जगह 
गैठाना भाव शब्द के अर्थ को आवश्यकता से झ्रधिक व्यापक बना देना है । 
| तक हमने साहित्य के भाष॑-पत्त पर विचार किया है | श्रव हमें साहित्य 


है. 0७ 
'काशित करते हैं; इसी को साहित्यशाह्नो कला-पत्त के नाम से पुछारते है। 
सादित्य का कला-पश्ष 

यह स्पष्ट है कि जिस प्रछ्ार एक साहिरियक रचना को सौंदय॑-डिमूपिद 

रने के लिए उस के माव-पक्ष का रमणोय तथा एंगाह्मद होना अ्रावरयक है, 

सो प्रकार उस उद्देश्य की पूर्ति के लिए उसके फला.पक का भी रचिर तथा 

गबात्मक द्वोना बाहुनीय है । डिंतु कला-पक्ष पर विल्लृत विवेचन करने से 
हले उठके विषय में कतिपय सामान्य बातें जान लेना भावश्यक है। 

मेरे मन में एक विचार थ्राया है; मैं लाजशिक संडेत द्वारा ऐसा ही भार 

आपके मन में उत्पन्न करता हूँ, अथवा यों कहिए डि में 

कन्नायद् की थाने दिचार हो आपके मन तड़ पुचाता हूँ। भारा 

इस्थानस का यही काम है; यह लिखों जा सह़तो हे शोर केवज 

कथित रूप में मं, रह सकता है। डिलर दोनों ही परि- 

पतियों में यह फेबल भाषा मात्र हे; इसे हम साहित्य नहीं कह ७9, 


न 


साहित्यग्रीमांस 


प्र|, प्रभ यह है $ है लात तक अपने विचार कहे पहुचाग 
अपने प्रतिदिन के व्यवह्यर में हम अपने मनोवेगों को रफ़रित इतने वा 
पल्तुविशेष को दूसरे ब्यक्ति के हाय में सौंप कर उसके मन में अपने बे; 
भवन्गएँ उत्पन्न 5र सकते है| शान लीजिए, एक्र कमल-पुष्य है तौंदिय 4 
निह्ार हमारा मन सॉदय-भावनाओों से भर गया है; हम झपने मित्र के मत 
में की उस अकार के मना वेग उत्पन्न करने के जिए उस पुण ही हो उसड्े 
दा में रख देते है । किंतु कलाओं में ईत प्रकार भावामिश्यक्ति नहीं. डो गा 
!कती । यहाँ हमें अपने भावों के ग्रभिग्यक्ति के लिए श्रप्रगपत्त उपायी को 
खाए में लाना होता है। भाक-प्रकारान के एन सभी उपायों बा. शत 
हट 


हम देख बुक है ॥$ मनोयेगों की उत्पत्ति उनके विपय में बातब 
? गद-विवाद पजाने अयडा उनकी विरलेपण से नहीं ऐती । [व 
मिए हमें उन उन मनोवेगों को गुदगुदाने बाले मूर्त क्ष्पों को 3परिषः 
$रना होता है, चौर यद दाम हमारे कल्पना-शक्ति पर आाध्रित है। डिखे 


हरना भाहता है । बह इस काम ढ़ पके #म्मुस दमल ब] ऐड तजीर 
टैपन बरसे ब ( लडफा ऐै, जिशमे उठ युभ $ ६१2० ठछ, प्रयांदि #ग 
7, श्राद्यर हचः उग्य् का सित्रण ह; बह इस $ जिए श्राप 
ध््जुक ऐसे कर ठप मंद) मा प्रसुक ढर ७इताः है, था 36 पृ 
हर? देख बर सर्बाक): €ड़ थुतढ २ मन में झठते है, बे बौवत डा (हे 
आटा दा बढ, हप्ट्ड का धमनान; बोर बह बारे ते ब्रावह #पुषत 
पक हे) हक शत बन मे उुन्कय ईैश निर आर ढः तल बढगश |, 


जिसको उत्पत्ति कमल की, अथवा दूसरे शब्दों में, सौंदय मात्र की अ्नित्यता 
से होती है। कमल के दिपय में आपके मन में रागात्मक भाव उत्पन्न 
करने के लिए; इन तोनों उगार्यों भें से धह कवि कौन सा उपाय काम में 
लाता हैं; यद्द बांव निवरों उसकी अपनी मानपस्तिक बृत्ति पर निर्भर हे। 
और इसका दुसरे शब्दों में यद्ध निध्कर निशलता है कि खाद्ित्प का 
फ्ा-पत्त टी ह थे भा दो दोता है; जेछा कि साद्वित्य के रचदिता फी 
अगनी मनोशृत्ति १ 
एक दात औदए इमने अ्रम्ी कहा था झ्वि मनोवेगीं छी उत्पत्ति उनके 
दिपय में बाठचोत करने, बाद-विवाद' चलाने श्रथवा 
मनोवेग औ। उनको विश्लैपणा करने से नहीं होती। इससे स्पष्ट हे 
प्रतिझ/मत्री. कि मनोदेगों को स्फुरित करने साली भाषा व्यवहार 
भाषा की सामान्य भाषां से भिन्‍ने प्रक्राद को द्वीतो है। जिस 
प्रकार मनोवेगों के तरंगित होते ही हमारा आत्मा बाह्य 
संसार से पराब्मुख दो श्रात्मप्ब॒ण द्वो नाता दे, उठी प्रकार मनोवेशों 
को व्यक्त फरने बालो भाषा भी स्वयमेव चाह्य विश्तार से उपः्त दो 
अपने घनरूप में संकुचित हो जातो हे। मित्र प्रशार हम अपनी केर्द्र- 
प्रतिगामिनी शक्ति के द्वारा इद्ठियों भें से दो कर कमलांदि बाह्य पदायों 
को रचते, देखते, उन पर रोते श्र हँसते हैं, उसी प्रकार अपने भादों 
को ब्यऊ करने के साधनेरूप भापा के ज्षेत्र मे भी दम श्रपनी इन दोनों 
शक्तियों द्वारा भाषा के देनिक प्रयोगों के बाह्य च्षेत्र भें जाते और फिर 
आत्म! के अंतर्मुख होने पर मापा के साव-निबद संकुचित, किंतु पहले से 
कहीं ग्रधिक उत्कद, श्रांतरिक न्षेत्र में लौद आते हैँ। इस प्रक्रिया का 
प्रत्यह परिणाम यह दोता हे कि इमारे देनिक व्यवहार में आमेदाली भाषा 
की अपेरा हमारी साहित्यिक भाषा कहीं भ्रधिक संग्रांतमय और इसलिए 


की क्>  छ व्वाइर का रच श्रनावरपऊ, १ 
' शब्द को तन कर काम ने 


ले सड़ता है, उन पर ने पड़ करज़ हादि। 

ै. मवियों के आशममून शब्धे 7 ही पढ़ेती है, बह उन्ही शस्दो 
ग रचना में स्थान देता है। परद-माल में बचने ही उमड़ यह! ह। 
इम भाव शेप मां सकते हैं; पतनी आधिर बंद जानी 
उदा ही, बहुत श्रधिक्र -एक़ बर 
$ तत्वों तथा मात्रों डॉ मुत्तरित करते 
घर निद्ालते ह जो दशपक के साँति झरेचा 
टमा देता है । उदाइरण हे जिए, मृत्यु को और 

#य संबंध रखने वाले संशा-माव तया पुनजन्म आई के श्रगणित 

। एक कवि “अ्ृत्यु० ने कद उसे “जिद्ाए इस नाम से पुकार कर 
* कर देता हे | जिम कर में थोड़े शब्दों से बहुत श्रधिक श्रय को 


जितनी ही अधिक ह बद उतना दो चपुर 
माना जाता है | 


दमारे आत्मा की केंद्रातगामिनी शक्ति हमारे आत्मा में और 


उसके साथ हमारे ब्रात्तप्रकरशन, श्र्धाव्‌ इमारी 
पका भाषा में संकोच अथवा नियंत्रण उत्पन्न द्रती है, पु 
'उल्‍्य बह वह शनेन्द्रियों द्वारा बाहर जा, बहाँ फ्रैल कर 
पतले पड़े हुए आत्त्मतत्व को अंतमुख करके उस्ते घन 


| बनाती है; और साथ ही उसकी पक्राशन-सामओी मापा दो 
£ ब्यवद्यार में आ, फ्रेलकर पतली 
कः 


ली सी, निर्जीब सी हो जाती है-- 
कै धन तथा 


बना देती है। जो माषरा प्रतिदिन के 
आर में आामर प्रथवा “जब्वण्फे रूप में तरल थी, एड 


$ साथ संबंध रखने वाले अने 
! कोई एक ऐसा शब्द 


ा+कसन्सवशेाज ना >> 


त।७ए+ के ए एच छः 


अरपष्ट शब्दरूप थी; वही श्रद साहित्य के राग्र-त्षेत्र में आ, आात्मामिसुख 
हो मूर्तं बन जाती है; गर्थात्‌ अथ कमल के सौंदर्य का वर्शन प्रतिदिन की 
अमासय मापा में न कर उसकी अभिव्यक्ति ऐसे शब्दों द्वारा की जाती है, 
जो कम्रज़ तत्त के प्रतिरूप हैं, उसकी प्रतिकृति हैं, और जिस प्रकार कमल 
को देख भावुक द्रष्ट के मन में अगशणित भावनाओं की लड़ी चल पड़ती है, 
उसी प्रर्ार कब्रि द्वांप्र भ्रयुछ उसके वाचक घनीमूत एक शब्द को पढ़कर 
पाठक के मन मे वाच्यारथ के साथ साथ लाक्षणिक तथा व्यंग्य श्र्थों की 
पंखला बेंद्र बातो है; श्रीर इस प्रकार कवि का एक शब्द ही सामान्य 
पथ्थों द्वारा प्रयुक्त हुए राद्दद्धों शब्दों से अधिक अर्थों का द्योतक बन जाता 
है। घान से देखने पर ज्ञात दोगा कि जिस प्रकार एक कलाकार भाव के 
त में, . अनवरत रूप से द्वोने वाले श्रगणित परिवतमों के समध्टिरूप 
इस संसार में से, परिवतेन के क्रिसी पक बिन्दु फो ले उसी में 
जयन का आदर्श प्रस्तुत करता है, उसी प्रकार वह कला-पक्त में 
27 श्रगध्षित शब्दों की सप्रोष्टि में से ऐसे शब्द हू ढ निकालता 
/ जो अपने आदश्य के साथ तदाकार द्वोने के कारण डसे पाठक 
संतु्र मूत॑रुफ में उपस्थित करते हैं; और वह भौतिक कमल के 
अल ने होने पर भी उसका उसो रूप में दर्शन करमे लगता है, थ्रौर 
निद्न अमल को अपनी शझाँखों से देखने पर जो भाव उप्तफे मन में 
3चरित हो उकदे थे, उनकी अपेक्षा २स बासनामय कमल को देख उसके 
५ कहीं अधिक भाव उत्पन होते हैं और ये उनहो श्रपेज्ञा कहीं अधिक 
उसमय भी होते ६। 
राद्दों को इस अनेकार्थघोषिनी शक्ति को हमारे शाहित्य शात्रों मे 
राष्तों ढो शाक्त अ्रभिघा, लत्धया और ब्यंडना इन तीन भागों में 


दिमकछ करके, लक्॒णा के उपाइनलक्षणा, लक्षईशद्दा, 
तर 


थी । $0070/0५/ 


हा, शंत्रजकसस प्रा? कौ है; मंजा ह 
! ग्र/+प्रामू#इ 0 अप्रगातृका ३ |; इ5ुच मेंह; धरा 
ब्य्ज्ता २ एप्प, नए धो खंप इन हल 
पडार + धरदो २ ब/व, 2३६ मे २ ९ । झर इ उफ् विरलपद 
भौर बगीधस्‍न ए््यात्र 2 हर ४ प्ररद गदलहान लेते पर ; 
गतिर रे शपरार है (र ६० प्रपिद उपडेगी नहीं ; छटि 
इस इत किक 4 ने पड़ झका €) 4२३ डि इस सब व मूत कादिया 
श्ग्शंडा। 3० उनता, शाडक #का प्राएशंब्नक है, जे प्ात्पा हे 
रागामित हाइर ध्रतमुतत 0३ ३२ प्रय प्रो ण्ण््से ठापस्न होने कागे 


सादिरय हे मूल भत्य कं मतुयाग छा झौर उसमें सामीद- 
रूपेश अर्पित दने काले शामिढ कत्कों बा उच 

भा की शदण, विदरुय इर्गत $ लेने १९ वह बताना आरहाडइ नहीं 
पता बचाय॑तता २६ जाता /४ सत्मावुर/ग को सच वो विश्यत्ति दोते 
र श्रम पर कि के सच्से | चद्ता ( <०ताल्ट्धा८5 ) 


९२|27285४6७7॥९5$ ) 


भ्य॑ज्ञकना 

बेब झा जाती है / ए% सच्चे साहित्यकार हो, शगों डे द्वाय उसे 
। के अतुरक्त हो उठने प्र, अपने भाव्रों को व्यक्त करने डे लिर 
से शग्र नहीं दें दने बढ़ते; उसे अउृछ्ाब्युक्त के भमेले में भी नहीं 
पड़ता, उसे च।हितविशास्कियों के द्वारा उदुभूत ड्िये गए अन्य 

| से भी परिचित नहीं झेना 'फिता; उठ उम्य उतड़ा जिह्ठा एए 

_ उचित शब्द नाचने क्ाते हैयाये ऋदिए हक्रि उसड़े द्वारा 

| किए जीक्षन का धादरां, श्रयांत्‌ उसको रचना का भावपत-- 


ताहित्य के तत्त ७१ 


खपमेव आत्मानुरूप शब्द-श्रादर्श को, अ्र्पात्‌ कला-पत्ष को द्वंढ लेता है। 
उठ समय उसके शब्द स्वयमेव सोक्रेतिक, प्ररोचक्त और उद्धीपक बने 
जाते हैं । 

हमने भ्रभी कद्दा था कि एक यपार्थ कवि विश्व में अ्रविस्तरूपेण 

घूमने बाली परिवर्तनों की डझुंखला में से--औ्रौर इसी 

मत तत्व प्रौर परिवतन-माला का नाम सच्चा जीवन है--किसी एक 

* शब्दपट कड़ी को पकड़ उसी में जीवन-समष्टि को प्रतिरूपित करके 

हमारे सामने ला खड़ा करता दे--झौर उसकी इसी 

किया को हम कविता श्रादि के नाम से पुकारते हं--उसके द्वारा भौतिक 

जात्‌ में से, उद्मावित किया हुआ जीवन का यद आदर्शा अ्रपने को 

प्रश़ाशित करने के लिए, सपदि, शब्द के सूक्ष्म पट पर प्रतिफलित हो 

जाता है, जो पट, जगत्‌ अर्थात्‌ श्रप के साथ साथ उसी के समान सदा से 

बना चला श्रांता है। बस, एक्र चतुर कवि का सत्र से 

षड़ा काम दै। स्थूल तत्तों के आरश को--ओऔर श्सी का पारिभाषिक 

नाम अर्थ दै--आर घूदम शब्श्मय जगत्‌ के ऊपर पड़ने वाले उसके 

ः प्रतिविय को अपनी चबाणी अथवा लेखती दारा जगत्‌ के संमुख ला 
उपस्थित करना । 

उक्त तन के दृदूगत होते ही इस इस बात की उपलब्धि हो जाती है कि 

जिस प्रकार दमारा बाह्य श्रथमय जगत मूलरूप से एक 

याद भीर अर्थ अविमाज्य है, अर्पात्‌ व्यक्तिरूपेण प्रय क्‌ प्रथक्‌ होने पर 

', की अविधाज्यता भी समब्टिरूपेय बह सारा अनवब्छिन्न एक हे, उसी 

९ प्रकार उसका अनुरूपी शब्द-जगत्‌ भी एक एक शब्द की 

र्घष्ट से ध्रषक पृथक होने पर भी शब्दधारा की दृष्टि से श्रविभाज्य है, 

श्र्षाद्‌ मिस प्रकार कवि के द्वारा उद्भावित जीवन-श्रादर्श एक अर्लड बस्द 


ने वाले श्र्र 


धर पर इमरे पाचन दशणताते तथा बेगाढरणों ८ 
का श्स माना 


साहिवयमे मात, 


धन है, बह! उसके ग्रनुरूपी, उड़ 
रे भगवान्‌ को भ) नियतापूर8रित मिल 
कर केदि भगवाद्‌ ड़ रक्त हे 
वर्तन करते है) उतड़े सौंदय बगो 


चिप देये पर 


पुरूप रमण के 


7 फेशगशों ढो हि * 
पे रमशों ड़ो स्णे 


? रस प्रड/र॒ ३२6 गाक-पत का स्राज्यान 


३ को आयपूत में दिचित्‌ भी 
के भे 


हु 


मेर शालडर हम उहकी 
गडर देते ह। ठौ 


$ यहा बात हम ए्ड्र मार 


है, जिए बार 
१ 
उद्ृभाजित किये गया जोढ़न $॥। धादशं 


उसी प्रडार भाक बा अनुरूप अह्राजि $ा 
--श्रयां 


हद शब्द मी दें वह शब्यमुकुर, जिम पर उड़े | 
शाद खींचा मचा भवन ड्रग भाररः प्रतिकित्वित इ॒च्ना 

|- एड च: रा अ्टट पढ़ ३॥ जिक श्रद्गर डाक्िशषत के शव! ह 

द्क्न चाप शफे भक्त में लेस्मात्र मेंद दाचड्र उन / 

ँग्राविद मोस्ट । देंगे, उमर! यार उतके मावयत $? 

वंच्जिक क्र बाज उनढ़[ सूगा-पूए 9 प्राप नाममात ढ़ फल + +श) 
| उह धशीदृ ॥ ख्रिक ध्र्दते। भध आर पाप की पता कारक हक 
परण हे एस दया का ३; रवना का झनय माय में धनुद्ार गत 

पिवि  रचता । इसतिर बह एस मताड़त सकमद ढी बरजपर के! 

रा १7३०१ 47 घिली चर माषा हें 


में झनुकार परत है, हर इस? त 


श 
के ः 


सादित्य के तत्त्व जब 


संमुख उसके माव-पक्त का कंकाल बड़ी दी करुण दशा में श्रा उपस्थित दोता 
है प्रातः और साय॑ समय फे वर्णन जिन्हें पढ़ हमारे श्रात्मा में एक साथ 
विविध रंगों और अवुरागों की पिचकारियाँ छूटने लगती थीं, श्रव निर्जोंब, 
नीरस और उसखद़े-पुखड़े दींख पड़ते हैँ । इसी प्रकार जब दम अग्रेज़ी के 
मदाकवि शेक्सपीयर का अनुपम रचनाओं को हिन्दी शझ्ादि के अनुवाद मर 
पदूते हैं, तब हमें उनका सदसखों विशेषतांशों मे से एक का भी द्याभाए 
नहीं होता और हम कद उठते हैं कि क्‍या इन्हीं थांथो रचनाश्रों के श्र/चार 
पर इन्हें विश्व के दो या तीन कवियों में से एक बताया जाता है [| श्राप 
अनुराद इरते समय रचना के भाव-पत्ष को तो हिलाते हीं हैं, उसके 
कलायत को तो झप समूल ही तोड़ फेकते हैं । 
जब हम शब्द और थअर्थ की इस दाशंनिक श्विभाज्यता को मलीभाँति 
इृद्गत बर लेते है, तब सादित्य-शास्त्रियों का यह सिर्दधांत हमारी समझ 
में सहज ही आजाता है कि शब्दों का ग्रपता स्व॒तस्त्र श्र्थ कोई नहीं है, 
ओर वे परस्परोहीपन ( ॥॥007वाव्शाात4ब एव (भ 
शब्दों का पर- [प८[र८७८४०७।०॥ ) अथवा परस्पर-प्रदेश के द्वारा 
हारोरीयन और हो -अर्थात्‌ वाक्य मे श्ानुपूर्वी विशेष फे साथ रखे जाने 
परहार प्रवेश पर ही अ्रय को ब्यक्त करते हैं, श्रानुपूर्वोविशेपों भे रस्े 
हुए एक ही श्रर्पष को नहीं, श्रपितर श्रयों की श्रगिन 
विधाशों को उदछ कर सकते हैं। जिस प्रकार एक स्थूल हछर्थ को, दूसरे 
अ्र्यों के नि्तांत '्रमाव में, स्व॒तंत्ररूपेण सचा नहीं कह्दी जा सकती, इस्प 
पार एक शब्द की मी झन्य शब्दों फे श्रमार से स्वत अर्थात्‌ अर्यरूपा 
का के सोची जा सझृती। जिस प्रकार चित्रदार का एक दिदु अग्य 
दिदुश्नीं के अ्माद में निरदंक होता है, उसा प्रकार साहित्यकार का एक 
शग्र ओऔ अन्य शब्रों दो अनुपरिदति में सुतरं निरर्थक द्वी जांता है। झोर 


“रित्यया |] 


जिस प्रदार विषड़ा। के रितिष हु, शमरिशेष में विलल होड़ है 
प्राधरविरेध ढो अ्रभम्पक इरते हैं, उसी अद्ार (६ मुझते ढा रुख-डगद 
मी अआानुप्कोरिरोप मे बिन्यर्त कोडर ९!) अपरिरोष को झप्रिमऊ फरिगा 
फरता है। दस लिए €% मुहत ढ) रचना में परे डी संगत हे हाथ शाप 
वाक्य डी तगति भी धनियाय रूप मे इम्मा करती है। « 
7इना ने होगा ड़ि कलापक को पुकुप बनाने में झुच्रों को और 
राध्य-पिन्यास के प्राइतिकता तथा स्वामाविकता 
कविता थौर आवश्यक यम्नु ईं। मे दोनों बाते ताहितिक दुरुप झा 
राज्दविन्याप्त  झंतरिक । पर निमर हैं । यदि बह कतार 
स्वर्य प्रकृतिप्रिय है, यदि उसके भावों में श्रौर ब्रांतर टया 


ध्यान में रख जब हम महाकति छातिशास के गधुशात्गोव अजविलाए #$#ो 
पढ़ते हैं, तब हमें उसमें जय प्रकृति रोवी दास पड़ती है, शघुबंश का इस 
शब्द रीता मुनाई पड़ता हे; कातजिदात्ष और श्रज दोनों एक हो रोते दिसाईं 
पढ़ते हैं। भौर जब हम ईप दृष्टि से उनके शइन्ठज्ा नांटक में प्रवेश करते 
हैं, तब हमें वहाँ श्राभम का 'चा पता, बहाँ के पहु-पक्षी, यहाँ तक द्रि उठ 
खंड की संपूर्ण समस्टि शडन्तला और दुष्पन्त के साथ एक ही प्रेम रूपक का 
श्रोर श्रम्रतर होती दौख पड़ती है | दिश्व-प्रेम के उस कथानक को सह करते 
उमय महाकवि की जिहा पर वे ही राब्द उतरे हैं, जो स्वयं प्रेम के प्रतिरूप 
हैं और जो तपस्वियों के ऋभम से प्रेम-दीक्षा लेने बाले दुष्यंव और शकुन्तला 
को माई अपने शाप भी प्रेम में पगे एक दूसरे के साथ छंगत होकर विन्यस्त 

पढ़े हैं। कला-पत्त का यहा रचिर परिपाक हमें मद्ाइवि इल्सीदाब्व तथा 


साहित्य के तत्त्व छ्परू 


शेश्पपी भर की रचनाओं में उपलब्ध होता है। 
किसी रचना में प्राकुंतिकतता तथा स्वरामाचिकता होने पर 
, यथार्थंता स्वयमेष झा जाया करती दे! दम अपने श्राधुनिक हिंदी- 
कवियों, को श्रग्रेन्नी ठथा बगला-फब्रिता का विवेकशल्य अनुकरण करने की 
डे कुप्रवूचि के कारण एक शअसक्य दोप से ग्रस्त हुआ पाते 
साहित्य की हैं | इनमें से मैंयिलीशरण, पंत तथा प्रसाद जसे कंतिपय 
स्शमाविक्रता चौर सुकवियों को छोड़ शेप सभी की रचनाएँ अभ्राइतिकता, 
यधयाथंता.. अस्वामाविकता तथा श्रयधायता में फंसी पड़ी हैं। इनमें 
से बहुतों में प्रतिमा का लेश नहीं, वृढमदर्शिता का नाम 
नहीं, फिर दाशनिक दृष्टि का तो कदना ही क्या | जदाँ दृदय में तत्त्वडान 
मे उत्पन्न हुई विशदता तथा गंभीरता नहीं, बढाँ रची रागात्मक द्र्प्टि 
उतसच्र ही कैसे हो सकती है। कविता को सुजन करने वाले इन सब दत्तों 
के श्रभाव में इनमें से बहुसंरूयक कबिमन्य कहीं अग्रेझ़ी को नकल कर और 
$दी बंगला अथवा मराठी की नकल कर खनता फे संमुख ऐसे बेमुरे राग 
अलाप रहे हैं, जिनका न कोई सिर है और न पैर। जिधर देखो उधर ही 
चालू प्रेम की चीख हे और नुमायशी चरिन-ज्दाला की चौंध हे । इस प्रदार 
के कवि दृदय को छोटो सी चिनगारी को शब्दाइंबर द्वारा जनता फे समुख 
ज्वाला बना कर रखते हैं, वे कृत्निम प्रेम को कबीर, रवीन्द्र तया शेक्षे का 
प्रेम अना कर दर्शाते हैं, इनकी रचनाह्नों में ज्दाँ शब्दों का मारी श्याटोप 
श्रौर आदशबर है, यहाँ अंग्रेज़ी तथा बंगला से उधार ली हुईं नई नई 
लाउइरिकताओं का विडएबन भी दे! दृदयगांभोय ने होने के कारण ये लोग 
तुच्छु सी बात पर चीख उठते भौर अपने पाठकों तथा भोठाओं को झपनी 
घोल के द्वारा प्रभावित करना चाहते हैं। हिंदी साहिस्‍्य की गर्तमान में खब 
मे बड़ी आवश्यकता उसके रचयिताओं में ययापंता को उत्पप्त करना है। 


सहित्यमीमांत 


यथायंता के होने पर सामान्य शब्द भी सजीब बन जाते हैं, 
श्रभाव में शब्दों का श्रोजस्बी ग्राटोप्र भी ढोल की पोल रह जाता है। 
जापत के इन सात तर्यों के साथ साहित्यिक रचना में 
सता अथवा साम॑जस्थ का दोना आवश्यक है । इसके श्रभाव में ड्रॉ 
भी ऋला-तत्त्व परिपूर्ण नहीं हुआ करता । साहित्य को हर 
ए्स््ता में विधाओं में इसकी समान भ्रावश्यक्रता है | मान लौजिए, 
अ्जापच्र आप रचना का अमुख ध्येय बुद्धितत्व भर्पात्‌ विचाएं दो 
सब गुणों का जागृत करना है; तो उसमें यह श्ावश्यकर है हि पाठ हो 
अंतर्भाव पक ही परिणाम की ओर अग्रसर किया जाग; गदि 
वडालिदाध स्पकी रचना एक महाश्षास्य अथवा सपइकाधय है तो 
गुलसीदाम उसमें औौण कथाओं तथा घटनाओं को मुझज्य कथांड़ा 
रोज्पपीचर परिपोपक बनाते हुए उसी एक का परिपाक झरना यारिए; 
यदि ब्रापक्ी रकना च्रात्मामिग्यंजिनी गौफि है हो उतमें 
एड ही मनोदेग को प्रधानता देनी चाहिए; श्रौर यदि ब्रापकी रखता ८5 
उपन्यास है... जिसमें ऋगेफ पात्रीं, घटनाओं तथा ढ्रयानहों झा शमावेश 
हैं-..ले उसमें मी झाप को प्रधान नायक क्या साविड्रा ढ़ी ढया को प्रषात 
अनाना चाहिए, और मौत पात्रों तथा क्यानहों के बाद उनी पृष्ि 


श्त्नो घादिए। रिचारों को उद्डुद करने बाजी ऐतिहातिड रचगाओ्रों में 


की रयरा रे शत बलाइार पिजर हे बहुरिय तथ्यों और मानक जत्यू 
है) बपुरूप आनाओं दो ब्यक्त डिया ढरता है। भाव-क्द् और ढलायव 
दोनों ढी बह एड्स हे मदाहती डानिदक, हुलतीदाक तथा शैफत्पंभर 
कर रचरातं हे चरपेत ही उन्‍्चर डथ में मैपन्न हुई हष्चितक ढती है। 


ही सुन्दर निदान क्या है | 
किसी रचना के भाव-पत्त ओर कला-पक्त दोनों में सम्रानः् 
तर एकता तभी झा सकती है, जब कि उतने #। 
एकता का मूत्र हें बद्धि-तत्त, “तहत और समयेद्ता के भा 
हे | 


संक्षिप्त आप मे पकने कर सकता हो ! ड़िती भी कला हो पूहप # 
श्रमकोत्पादस बनाने के लिए उसमें उसने बातों का होना भावपड़ है, 


भी रचना में एकता डी उपपत्ति असंभव है। हिल 
संदरित रक्ना को पूरा बहने से इमाद यद लाल है हि उहोे 

सभी श्रावरव ढ़ तत्तयों का समावेश है, उततें हो| मात 
गदर धनावएपद् तत्त का उतें समावेश 
री बाद है । नारढ २ उमान घनेड़ पात्रों त्या घटनाओं ढे बदन में भी 
इैइरा का इन भावर रच है चोर ग्री१हाब्व हमान एक मोर ढो 
अछ ढ़रने कक रचना में भी कछड़ा होता बरंडमीव है। ढगी 
ध्व्ट्रि मे पूढेंटा शत है टहझओी रसक्‍ना में सकता बा जाती |: 


साहित्य के तत्व ७६ 


न 


श्रावरयक बातें उससे घूटती नहीं और श्रतावश्यक बातों को उछ में स्थान 
नहीं मिलता। 
व्यवस्था से हमारा आशप रचना के विभिन्‍न भागों को 
सामंजस्य के साथ पक दूसरे के समीप संनिद्वित 
स्यवध्या. करने से है।कथानक श्रथवा घटना की पराकोि 
रु (८॥पा० ४ ) श्रनिवाय रूप से यद नहीं चाहती कि रचना 
डे ग्रंत तक पाठक अथवा द्रष्टा के मनोवेग उत्तरोत्तर उत्कद दोते चले 
बाएँ औरौर अंत में उनका परिपाक दो | इसके विपरीत बहुत सी उत्कृष्ट 
रचनाओं में यह पराक्ोटि रचना के अवस्ान से कुछ पदले दो चुकी दीती हे 
श्रोर रचना के अंतिम प्रकरण में पाठक अ्यवा द्रष्या का मनोवेग शनेः 
शन: शांत द्ोता जाता है | शेक्सपीअर के दुःखात नाटकों में पराकोडि का 
गद्दी निर्धान मिलता है। 
संवादिता में दम प्रासंगिता तथा प्रस्तावीचित्य के साथ साथ 
श्रन्य बहुत सी बातें संमिलित करते हैं । एक संवादी 
* संवरदिता रचना में न केवल अ्प्रासगिक यातों रा निराकरण किया 
हि जाता है, अपितु ऐसी बहुत सी प्रासगिक बातों को मी 
चोड़ दिया जाता है, जो घटना के श्रदृकूल दोने पर भी या तो मनोभावों 
में विदेध उत्पन्न करती हों अथवा ख्रपनी उपस्थिति से रचना के मावना- 
संबंधी धमाद को निर्चल बनाती द्वों । रचना में संवादिता उलनन्‍्न करने के 
कभी कभी कलाकार ऐतिहांतिक तथ्य की सौमा को लाँघ उसके 
विपरीत चला करता है । बह अपनी रचना की प्रमुख धारा को ध्यान 
में रख उठ से संबंध रखने दाज्ली बहुत दी ऐतिहासिक घटनाओं में, उनमें 
पुल कपा के साथ श्रनुकूलता उत्पस्त करमे के लिए--बढुंत से परिवतन 
: मकर डालता है। इस संवादिता को सम्पत्ति के लिए. द्वी कवि लोग दिविष 


बीस गुणों के तीन हुए ओर उनके नाम भाभई के अनुसार मा का 
और प्रताद रखे गए.। थागे चल कर मम्मट में बताया हि श्ंगाए, किये 
और शांत रसों में जो एक प्रकार की श्रा्टादकता रहती दै बिसहे कार्य 
चिच द्रुंत दी जाता है, उसका नाम भप्राधुय ” है; बीए, रौद भोर बीगल 
स्सों भें जो उद्दौपकता रद्दती दे भिसके कारण चित्त जल उठता 
«ग्रोज” कहते हैं, और जो यूखे इंघन में अगित के समान, और सा 
शकरा तथा बस्त्रादि में जल के समान चित को रस से ब्यातत डर देठो 
है, उस विकास-त््य का नाम “प्रसाद” है। फलतः गुण 
धर्म ई और झ्रौयचारिक रूप से रचना के। इन तोनों गुर्यों को उतर 
करने फे लिए. शब्दों को बनावट के भी तोन प्रहार माने गए सं 
यूत्ति कदते हैं। ये यृत्तियाँ गुणों फे श्रतुरूप डी--मधत) परुषा | 
प्रीदा कद्ाती हैं। इन्हीं तीन गुर्थों फे ब्राघार प* इक्प-रचनों को ते 
सोतियाँ मानी गई हैः बदर्मों, गौडी और पांचाली | इस प्रडाए मधुर गई 
के लिए मपुरा पति और बेदर्मी रीति; श्रोज गुय के लिए. प९ढपां पर्दे 
झोर भौड़ रीठि; थौर प्रसाद गुण के लिए प्रौडा बृत्ति और पांचाों ः 
पारित दी गई है। साप ह। यद भी बतायां गया हु ढ़ि शंगाए, कराए 
कोर शांत रसों में माषपं गुण का, और बीर, रौद तथा बीमार र्शों 
कोश एुय का उपयोग संगत है योर प्रताद धुय सभी रसों का शमाते ₹ै* 
दतियाई करता है। डिदध विरोध विशेष प्रतेंगों पर इनमें परितन मी हि 
छा शकता है; भेते शृंटाए रस का पोच £ माप है; पर बदि नॉप$ भी दा 
निष्टाघर हो, अपरा विरोष परितियति में उद्दीम हो उठा दी, 2 
मे छोज सुध का इना प्रामूषण है। इसो प्रदा रद प्रीर दर ए 
में लौकी देति उपादेव बताई गई है, च्टई अजित में बो 
| बाकी बाक्गाबशी से दर्शडों हे ऊब उठने दो प्राशरा है। ऐत 


साहित्य फे तत्त्व है ष्प्रे 


प्रसंगों पर नियत सिद्धांत के प्रतिकूल रचना करना दोष नहीं गिना जाता, 
प्रत्युत रचनाकार की चांतुरी का द्योतक बन जांता है। ४ 
गुण और शेक्ली के विवेचन के उपरांत अब श्रल्कारों के विषय में 
किंचित्‌ दिग्दशंन करा देना उचित प्रदोत होता है। 
अज्षकार्रो का*.. आऋचायों ने अलंकारों को काब्यशोभाऊर, शोमभातिः 
र्यान.शारयी श्रादि कद्दा हे, जिससे स्पष्ट हे कि अलेंकारों की 
वृत्ति पहले से द्वी सुन्दर श्र को और अ्रधिक सुन्दर 
बनाना है । जिए प्रकार आमृूषण रमणा के शरीर को पहले से अधिक 
रमशीय बना देते है, उती प्रकार अलंकार भो माया और अ्र्थ के सौंदियं 
की वृद्धि करते, उसका उत्कप निखारते ओर रस; भाव झादि को उत्तेजित 
करते है | श्राचायों ने अलंकारों को शब्द और श्र का श्रत्पिर धम्म 
बताया है; इससे ध्ध्ट दे कि जिस प्रकार अभृपणों फे बिना भी शरीर का 
सैसमिंक सौंदय बना रहता है, उठी प्रकार अलंकारों फे अभाद भें मी शब्द 
ओर अर्थ की सदज सुन्दरता बनी रहती हैं| पद्ले दिस्तार के साथ बताया 
जा चुका है कि काम्य की आस्म तथा उतके शरीर में सेद हे; फि. अलंकार 
तो इन दोनों की श्रश्ृक्त करने वाले ठदरें; फलतः इन्हीं को चंद्रलोककार के 
के रुमान कार्य की आ्रात्मा बना देना अनुचित है | इम कह चुके हैं दि 
साहित्य की आत्मा रागात्मझ तरव। फंल्पनातरव तथा युरद्धितरव में 
उंनिदित हे; कर दास्‍्तद में साहित्य की महा इन्हीं फे शरा प्रतिपादित 
तया ब्येजित होकर स्थिरता घारण करती दे। अलंकार साहित्य को इस 
महत्ता को पुष्ट कर सकते हें; वे अपने उपजीद़ी सादित्य-तत्ततों के प्रतिनिधि 
नहीं घन सकते | 
ऊपर कह्दा जा सुर है कि अलंकार शब्द और अंधे के अर्पिर घर हैं। 
इसी भाधार पर अलंझारों छे दो मेद डिये गए हूँ; एरू शब्दालकार, 


प्प्‌ साहित्यमीमांवा 


राजा के यश की घदलवा को चारों ओर फ्रैलती देख यह आशंका प्र 
करता हे कि कहीं उसकी स्त्री के बाल मी सफेद म हो जाएँ श्रयवा प्रमाद 
होने पर कौवों के काँव काँव का कारण हस भय को बताता है हि व 
कातिपा को कीलने में प्रवत्त्त हुआ पूयं ज्न्हें मी काला देख उनका ॥| 
नाश न कर डाले ।” ऐसी सूक्तियों से अनेक मुमापित-संग्रद भरे पढ़े है 
जिन्हें सुनकर थोड़ी देर छे लिए श्रोता के मन में कुछ कुदृइल चारे ऐ, 
जाय, पर उनमें उसे काव्य का रागात्मक तस्र न मिलेगा इसके बिग 
यदि किसी उक्ति की तली में उसके प्रवर्तक के रूप में कोई गइरी रू 
पंटी हुई है; तो चादे उस उक्ति में वेवित्य हो या न हो, उहमें ग्रस हर 
हरसता बराबर पाई जायगी | हम मानते हूँ कि हृदय पर जो प्रमाव पहुवा 
है, उस के मर्म॑ का जो स्पर्श होता है; वह उक्ति ही के द्वारा होता है। पर 
उक्ठि के लिए यह अनिवाय॑ नहीं है कि वद सदा चमत्कृत हो, बह ऐेए 
धबटी और लोकोत्तर हो। ऐसी उक्ति जिसे सुनते ही मन किसी गार्मिड 
भावना में विलीन न हो अ्रवस्मात्‌ उक्ति के अनूठेपन में लटझ झाताऔ, 
दाम्य नही एक सूक्तिमात्र है । बहुत मे लोग काम्य और धृक्ति को एड पौ 
सममते हैं | किस्तु दोनों के मौलिक श्रन्तर हो सदा स्मरण रखना चाहिर। 
मो उक्ति भोता के दृदय को रस ने आप्लांवित कर दे, उसड़ो आतरिद 
गोशणा को शतधा मुखरित कर दे, उसमें वेचित्य दो या न दो, सम्चा डांस 
ऐ | इसके विपरीत जो उक्ति श्रात्मा में रत को न संचरित करती हूँ ई 
मात्र कुदन के अनूठेपन से ओता की बुद्धि को श्वड़ा्ौंद कर देती हो, उते 
इम दछि बहते हैं | 
अपने हिन्दी-सादित्य में इमे काम्य धौं: दृक्ति दोनों हो झपते रिं 
कप में दास होते हैं। जढ हम टिस्दो के मर्रमी धर 
धक्नकार धौर. साधक का्यों को रचनाओं का पारावद करते हैं, १ 


का 


साहित्य फे तत्त्व घ्द् 


हिन्दी के मर्मी | शमारें सम्मुख हंगार रस अपने अत्यन्त ही सघन तथा 
कवि रहस्यमय रूप में उपस्थित होता है | शगार के इस रहस्थ- 

मय विल्ञास में हमारा पिशंड किसी दूसरे पिंड से नहीं 

मिलता, हमाग मूर्त शरीर अपने प्रणयी के मूर्त तत्वों में नहीं समाता; यहाँ 
तो हमे उत् श्रनिवंधनीय एकता के दर्शन इंते है, जो इस बहुरूपी, 
धहुविच्छिस्नतामय भौतिक जं'बन का भीठरी ऐक्प-सुज़ है और झो पिंडीभूत 
बहु को एक घना कर टिकाएं हुए, है; उसको एकता के छूत्र में पिरो कर 
थामे हुए है। इसी की गांद अनुमति से मर्मी कवियों का काब्य-घारा यही 
थ। पुष्प के ध्रंतस में जिस परेक्य को देखकर दम प्रफुक्छित होते हें, बद 
उसके पिंड में नहीं हे --बद उसकी गहराई मे अ्रैतर्दित ऐसे सत्य भे हैं, 
जो समस्त विश्व में एक के साथ दूसरे को निम्व सामंजस्य मे धारण किए 

है | मर्मो कवियों की रचनात्रों में उसी एक का लय लद्रा रही है, उसी 
एक का प्रकाश फूटा पड़े रहा है। मर्मी कवि कचोर, दाद आदि ने जीवन 
की बहुविधता से पराड मुख हो, धमंध्वजियों की कपोलकल्पनाओञों से पीड़ित 
हो, थौर श्राचार-विचारों की चारदीवबारी से खिनम हों इनकी निचर्ली स्वर 
में प्रवादित होने वाले एक सत्य शिव श्रोर सुन्दर को अपनी बरमाला पहनाई 
थी | स्वयंवर की उस यरमाला में पत्र हैं, पुष्प हैं, उदौणं भाव हैं, निगूढ़ 
अनुमूति है, ऐक्य को बदन करने वाली भारत का घाणी है। उसमें अलंकार 
नहीं, किसी प्रकार का प्रयस्नजस्थु चमत्कार नहीं; उक्तियों का अनूदापन 
शहों | यह सब दोठा भी केसे, ये मर्सों साथ प्र|ण: समाह की ऊ् 
' श्रेणी भे जन्मे थे, जो शास्त्र के प्रकाश से धदा बंचित रही है; जिसके जीवन 
निशीय भें कमी शान का दीपक जला हां नहीं। <न्‍्दोंने जो कूछू भी सीखा 
था--श्रौर वही या जीवने का चरम सार--यह स्वयं सीखा था; ऊपर नीचे 
मूक भाद से फैले हुए, जीवन-तंदुश्नों की समष्टि में से छाम कर प्रास किया 


अपनी श्राँखों के संमुख प्रत्येक वस्तु को एक स्थूल श्रयवा युहम प्रकार की 
गति में भ्रमित होता पाति हैं; श्रोर इस गति के साथ ही उठके जन्म, स्थिति 
और भंग के रद्वस्थमय नाठक को अमिनीत द्ोता देखते हैं। किंतु इस 
अनवरत गति के मूल भे, परिवतनों की इस अबिच्छिन्न सतति के पीछे 
हमें यदद भी भान होता हे कि सति और परिंबतनथील वसू के व्यक्तिरूपेण 
नष्ठ होने पर भी उसका सतानवाही आत्मतत््व निविकार बना रहता है, 
परिवर्तेनों की उद्दाम कल्लोलिनी में सदा निश्चल पड़ा रद्दता है । 
इमारे भारतीय दशन ने इसी आधार पर इमे इस संसार में ससार ही 
की भाँति यावज्जायन क्रियाशील (हते हुए भी उसके 
यावज्ीवन कम में मूल में मिद्दित झ्ात्मा की स्थायिता को अनुमव करने का 
रत रहते दुए भी आदेश दिया दे; और जिस प्रकार कनक, कुंडल श्रादि 
संसार से पूथक व्यक्तिस्प में प्रवदित द्ोकर विलीन इवोते हैं, किन्तु उनके 
रहना मूल में प्रवादित दोने वाला सुबण-ठत्त्व उनमें रहकर भी 
उन से प्रयक रहता है और रुदा एक रस बना रहता है, 
इसी प्रकार आत्मा की, इस “सतार” श्रथवा “जगत्‌” में प्रवाहित दोते 
रहने पर भी इससे स्वठन्त्र रहने को, इससे मुक्त होने की, श्रपना निर्वाण 
दाने फी इच्छा बनाए. रसनी चाहिए । हमारे गरह-धर्म, हमारे संन्यास-घर्म, 
हमारे शआ्राहार-विद्ार फे सारे थम-नियम और बेरा/गी भित्ुको के शान से 
लेकर घड़े यढ़े तत््वशानियों के शास्त्र-चितन पयंत, सवत्र ही समान रूप से 
इस भाव का आधिपत्य स्पापित हुआश्ा दीख पड़ता हे ॥ कृपक से लेकर 
पंडित तक समी इस बात को कहते आए ई कि दम लोगों ने दुर्लभ 
मानव-जीवन इसौलिए पाया है कि समझ बूभकर हम मुक्ति का 


मांग पकहई, संसार के पनस्त आदवर्तों के श्राकपंणों से अपने को 
पध्ृषक रखे । 


«७-०» 7» ७०६ धाहत्यकारा न बड़े है मम्य 
प्रकार से उपपादित किया है। स्पल स्थल पर जहाँ हमें 
भीकि, ब्यार, वैदिक साहित्य कर्मश्यता तथा कर्मठता की ग्रोर श्रममर 
लिकाय करता ह यहाँ बह हमें अपने आादि संत आत्मा 
आभास दिल्लाकर मुक्ति का मार्ग भी दर्शाता है। पी 
!य से उसने श्रपने नासदीयमूक में भव बस्वन श्रयवा मवब्सुुओों हे 
+ दल पर ऐसा विशद प्रकाश डाला है, जेसा इमें ट्रन्यत्र हिताभी 
तव्य म॑ नहीं दष्टिगोचर होता। वाल्मीकि की रामायण ओर स्वात फे 
रत स॑ हमें यह तत्त्व और भी अधिक उपष्ट तथा परिष्कृत रूप में 
'प होता है | आराम ने राग के बंध फे उपरान्त विंदासनारूए हो 
को बन में पर्धापित करफे, और धर्माराज़ युपिष्ठिर ने ढ्रौज़ोंपर 
प्राप्त करफ, तिहासन का भोग, बन्धु-ब[पव तहत रवगतिहण ढ़ 
वें की गरिमा को और भी गुरुतर बनाया है| बौद्धों के शादित पप्म- 
दे में तो कर्म करते हुए मुक्ति की यह लालता और भी स्वस्थ ह५ 
मित हुई है । बह! तो धुद भगवान्‌ ने आत्मा और अऋनाएनम फे वि 
नें पड़े कम के दारा है निर्दाण का पय-दर्शन फ़गाया है। इसारे 
इगि भगपान्‌ कानिदास ने तो अपना अमर रचनाझों में, कम रुरते 
नशा इस अभिनाया ढ़ अत्यन्त ही ललित रूप में मुक्ति 
! उन्होंने श्रपता रचना) सोदिय के सार में निर्थित करफे मी 
पर्स बनार रखा है । प्रेस प्रचर इम्र महाभारत ब्एड़ हा 
बोर बेतरव ढा डाल $ए3 है, उसी पह़ार छातजिदात मी एक 
के उपाल्क और बपा से पराहमुत्त कह़ि करे आ हड़ते | 
ना शीदय ऋण हें नी शप्रच्त हवा  ककि उठ को पार करके ही 
पर हैं; टतोने ब्ररनी लेखनी को शत समब बेतरव-बादर में ही 


* “3 के, आह ॥ रह कि रु की 5 कम कि; ही प्र के जी.) 


बिलौन किया है। “उनकी स्धेष्ठ रचना शकुन्तला में हम उनकी तापस- 
नायिका शकुन्तला पर एक गर्भार परिणति श्रबतीण होती देखते हैं । बह 
परिणति फूल से फल में, मत्य से स्वर्ग मं भ्रौर स्वभाव से धम मे होने बाली 
दिव्य परिणति है मेघदूत में जसे पूब-मेघ और उत्तर मेघ हैं, अर्थात्‌ पृवमेघ 
में एथिवी के विचित्र सॉदिय का पयेटन करके उत्तरमेध में श्रलकापुरा के 
नित्य सौंदय में उत्तीर्ण हना होता है, वेसे ही शक्लुन्तला में एक पूवर्मिलन 
और दूसरा उचरमिलन है। प्रथम अ्रंक के उत्त मत्यलोकसंबंधी चंचल, 
सौंदयमय तथां अटपटे पूषमिल्नन से स्वर फे तप्रोवन में शाश्वत तथा 
आनन्दमय उत्तरमिलन की यात्रा द्वी वास्तव में शकुम्तजा नाटक है। यहाँ 
केवल विशेषतया किसी भाव फी श्रवतारणा नहीं है और न विशेषतः किसौ 
चित्र का विकांस हो है | यद्द तो सारे काव्य-लोक को इदलोक से अन्य लोक 
मे ले जाना और प्रेम को स्वभाव-सौंदय के देश से मंगरलसौंदय्य के अ्रक्षय 
स्व॒गंघाम में उचोण करना है।” जो बात शकुन्तला में है वही बात कवि 
ने कमारसंभव में भी संपन्‍न को है। दोनों कार्यों, के विपय प्रच्छचन्नभाव से 
एफ दी हैं। दोनों ही काब्यों में कामदेव ने जिस मिलन-ब्यापार को परिपूर्ण 
करने की चेप्टा की हे, उसमें दवशाप ने विष्न उपस्थित कर दिया दे । 
बह मिलन श्रसंपत्त श्र श्र॒संपूर्ण होकर श्पने परम धुन्दर मिलन-संदिर में 
ही देवाइत दोवर मर गया दे । उसके अनन्तर दारुय दुःख और दुःसद् 
विरइ-ब्रत द्वारा जी मिलन संपन्न हुआ है; उसका प्रकृति कुछ और ही है। 
यह सौंदय के अरोप बाह्य आइंवरों झो छीड़कर निमल पेश में कस्याण क्यो 
ऋमनीय काति से जग़मगा उठा है। 
जीवन के इस तत्त्व को ध्यान भें रखते हुए जब हम अपने हिन्दी- 
कवियों को ओर अ्रम्रसर हीते दें; तब हमें उनडी 
हिन्दी कब, रखनाओं मे भी इसका सुन्दर परिषक हुआ दृष्टिगल 


डे 
मे एज 3 न हैं युवा यृग हे महात्मा रामानन्र ॥ 
रपगऊेएक श्र कबोर हुए, किद्देने निगुश फमात्य के 
प्रात्त झरने डा उपदेय दिया छौर दर 
गस्वामो तुलसोरार डैए, मिन्‍्होंने जन साशरणय ४ 
भ्रत॑भव समझ, औराम के रुप में : 
 इस/ काल में भारतीय अद्दवबाद ता 
मंतब्यों के संडलन से रेहस्पवादी देममार् का सुफ़पात हुआ, हो हि 
तया जायती धदि पेमगायाकारो के, अल्लुत में भयलुत का उर 
फरने बाली भावोन्ुस कतियों में परिनिष्ठित डुआ। इन्ही दिनों इस 
धत्र विदलनाथ की प्रेरणा से कृष्ण मक्ति #ंप्रदार 
अविर्भाव हुब्चा, जिसकी परिनिष्ठि। मऊ रिरोमशि दुरदात ही दिग्य गा 
तत्काल की एक हो मंदारिनी कबोरे श्ला/ 
न्यिः » वुलेसीदास की बगु 
» भायसी ४) व्युय-निगुर् अश्नलिष्ठा ओोर दुरदास ढो सुर 
32०0५ सन ठौन घाराओं से पिमछ होकर अ्रद्मादित होती दृस्टिगठ 


भकिकाल को उचछ पनाओं में सौंद्य दवा स्वाद का ऐहा 
बणनातीत सामंजस्प घने झाया है कि उतड़ी प्रतिमा 

उैएसीदास हमें ड्िसो और साहित्य में डडिनता से है मिल सकेगी। 
5 हमारे राष्ट्रीय कवि वैलसीदास ने रामधौता े प्रेम डे; 
बवाए इंशस्प-जोकन को और झंत में राग्णबधोएरांत 


तीतारानी के बविलसित डुए भोग तथा योग को, लक्ष्मण झौर 
भरत के तपोमय अप्तचयं और झंत में शोतायानी के बन-गमन और वा ह 
- मेले हुए उनके तप्भपूर् हिरह के मंदप में ढक ढर इजाओे ७3७ अाका.. 


हादहत्य आर जाद/यता 


समष्टि की एक अभूतपूव तपोमयी उत्पानिका संपादित की है। वे अ्रपनी 
रचना मानप्त में भौतिक जगत्‌ का स्वतोमुखी ज्याएयान करते करते क्षण 
भर में उसे अपनी भक्तिरुप अजनशलाका से रंजिव करके श्रात्मजगत्‌ में 
वरिबर्तित कर देते हैं और पाठक मानवीय जगत्‌ में बेढठे मनुष्य के ऊपर 
बीतने वाली घटनाओं पर हँसते रोते क्षण भर में उस लोकोत्तर ज्षैत्र में 
पहुँच जाता है, जहाँ उसके सब ईहितों तथा चेष्टितों का अवसान दे, जदाँ 
उपठके पार्थिव जीवन की सदा के लिश इतिभो हे । तुलसीदास की रचना में 
भैद जो धर्म की मंगलमयी निमल मंदाकिनी निर्भारित होती है इस में 
कैसी भी, कैसी शान्ति, और कैसी सपूरंता है इसे सद्धदय पाठक स्वयं ही 
समझ सकते हैं | 
भारतीय जीवन फे आधारभूत इस घमतत्व को ध्यान में रखते हुए 
सदि हम बंगला, मराठा श्रथवा गुजराती साहित्य का 
हवीस्त्र तथा श्रध्ययन करें तो व्दाँ सी हमें साहित्य का परिपराक धर्म 
गांधी में ही दोता दीख पढ़ेगा और इस विपय में हम मद्ाप्रभु 
चतन्य, शामदास, मीरा श्रौर नरतिंद मेहता की मक्ति 
इम भरित रचनाओं पर कुछ न लिखते हुए, पाठकों का ध्यान बंगला श्र 
गुजराती के भेप्ठ लेखक भीरवीन्द्र तथा मद्दात्मा भान्‍्धी की रचमाश्रों की 
झोर आकृष्ट करंगे, जिनन्‍्दोनें राजनीति, समाज, अ्रयशास्त्र, विशान तथा 
इन सबसे उत्पन्न हुईं अमूठपूव उपलब्युथल' के क्रान्तिकारी, आदर्श-विद्दीन 
इस आधुमिक युग में भो वाल्मीकि, व्यास, कालिदास तथा तुलठीदास की 
माँति हमारे जीवन और दमारे साहिय का घमं के सांप अमृतपू्द साम॑रूश््य 
उपस्थित किया है। दोनों दी में पौरस्ूय तथा मर ' का 
अदुमुत संकलन हुआ है दोनों ही 5 गोद 
में पले है, दोनों ही विशन, . 


र 
है । 
थै 
८ ष 
ते 


'ग्या- ->दउन्‍त ज. 


€६६ साहित्यमीमांता 


अमिनव सामग्री में जौते हैं, किन्तु दोनों ही ने अपनी धार्मिक ब्रवटरटि 
पा इन सब बातों पर आधिपत्य प्राप्त किया है | मास्तोय जीवन ढ! भा 
इन दोनों की रचनाओं में पराक्रोटि को पहुँचा है, मारतीब हाहिय 
पम दोनों को रचनाओं में सब से अधिक रमणीय प्रदर्शन हुआा है । 
प्राचीन थ्राय-सुम्यता को , एक धारा जहाँ भारत में प्रषादित हुईं, गा| 
उसकी दूसरी घारा ने भूरोप को सरतायां है। जि शा 
भाय जाति की भारत में बहइनेवाली घारा रामायश और महागारत एन 
दो पाराएं मदाकास्यों में इस देश के वृत्तातों थौर धंगीतों हों. गति! 
डिए चली ग्रा रही है, उसी प्रकार यूरोप की बाएं 
वृज्ियड! और 'आश्रोडेसी! इन दो महाद्माग्यों में यूरोप के वृत्त!तों झोर हंगीएों 
जग मुखरित करती प्रदादित दो २ ह्ददे! 
शोर यदपि प्रील में इंसा से ४५० मर्ष पूर्व उत्पन्न हुए मदाड़ति बी 
दारा एकत्र किए गए हलियट और झोठेती इन हो माता 
मीझ शाहिव्व डास्पों में सत्य, सौदिय, तया लातंत्य डा ब्रावत हीं 
डे धतूदा संम्रमिय संपतन हुआ है, तपारिं उनमें मारा ड़ 
हमान धय्मावालियों ढा ब्राघार धर्म न होडर राजनीति ता अतीयर्तो मं 
वद्भाजित ढिया गया है । हम मानते हैं हि शत्य और सौर है मदल 
स्व॒टे तर करते हैं, हर्य और हवाउंजय हो औवन को मुख्दर बनाई हैं भर 
सोेडर ता स्दातंत्द हा से सत्य दा रक्षा समर हैं। दिु हाए ही मारी 
श्च्टि मे इन ठक्वो के ऋवसतल में एड ऐसा हमप्यनूत हल वि सी! 
है, ते बम “पं” इक नाम में पुचाता करते हैं | इस तत्व का (मर हों 
/धनाध्नो में बेटी दस्त अ्रशिम्पर्दि मई हुईं देगी बह गबावण दा 
ह्ाबार # हक॑ पु दै। और इसपर एड कारसू भौ है । दम गाना 
॥ ईंध के डस्पर के ८०० 4 पहले के प्रौर देश का दहा! में ६६ ४१4 
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छुआ था, निसने उठ देश के मद्राकाब्यों को निबंश बना दिया था | दोमर 
की प्रतिभा श्रंघकार-युगीय ग्रीस में चसकी थी, जब कि कवियों के विचार 
रसविद्वीन वतंमान से उपरत दो रसाप्लावित मृत की और कुक रहे ये। 
किंतु श्रांठवीं बी. सी, तथा उसके परचात्‌ थाने बाली सद्दियों में उत्पन्न 
हुए ग्ीक नागरिक राज्य, तथा उस देश में बिकसित होने वाले श्रोपनिवेशिक 
अआरांदोलनों ने ओक विचारधारा फो नवीन न्षेत्रों में प्रबाद्चित कर दिया ) अब 
ग्रीक कदियों तथा विचारकों का ध्यान उठ काल को श्रशांत परिस्थिति के 
बिश्लेपण में लग गया ओर उन्होंने अपने साहित्य में उसी प्रकार के अशांत 
भावों को मुखरित किया, जिनमें वे जी रद्दे ये। फलतः ७०० वौँ बी, सी. 
के पश्चात्‌ ग्रीक में मद्गाकाव्य का स्थान शोक-प्रधान श्रथवा आत्माभिव्येजनी 
कविताओं ने ले लिया, जिनकी विशेषता इस बात में थी कि थे महाकाष्यों 
की अपेक्षा कहीं अधिक संक्षिप्त दोती थीं और उनमें उस विविधता तथा 
वैचिच्य का उद्‌गम न हो पाता जिन में दोमर की रचनाएं श्रामूलचूल छूबी 
हुई हैं। इस काल के पथ्मात्‌ होने वाली सभी रचनाओं में राजनीति और 
जातीयता फा आधिपत्य है जिनकी सरिता ने ग्रीस देश से निकल कर शनेः 
शने३ ऋाज सारे यूरोप और अमेरिका को आप्लाबित कर दिया दे | इस प्रकार 
जहाँ हमें मारत/य साहित्य में धार्मिक रागों की बीणा घ्वनित द्वोती सुमाई 
पड़ती है, वहाँ यूरोप के साहित्य में राष्ट्रननर्माए तथा उसके साथ संबंध रखने 
बाली भौतिक तत्वों को अ्रशांत उठ-बैठ दौख पड़तो है। यदि भारत के 
निर्माताश्रीं ने अनेक चेष्टाशों और परिवतनों के भीतर से समाज में घ्म 
को अनेक रूप देने की मब्य चेष्ट की दे, तो यूरोप के राष्ट्रनिर्माताश्रों ने 
अनेक चेप्टाश्रों' और परिवतनों' के भीतर से राष्ट्स्नंघटन की कमण्य 

बओेष्टा की हे | 
इस प्रकार इम कह सकते है कि यदि भारत में भार्मिक चेष्ट ने अन्य 


........ अर 
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शमी प्रद्गार ढी चेष्टाओ्रों पर स्वाम्रित्त प्राप्व ड्िया है, को यूरोप : 
पारचाय भौर पेष्ट हि झन्य सभी ईंहियों पर श्राभिःत्य 
पौररतव साहिय हे तो दे | पर को श्रांशिक्र उदय तो बह मे 
दशिकेण में मेद. 5 डिंत शनेः शनेः बह भी राष्ट्रका ही ए 
बन गया है | 
यूरोप की इस मौतिक प्रकृति ने, उठी इस राष्ट्र-निमसिच्द्ा ने, 
जीवन की किन किन दारुण घाटियों में उठारा है, उसको नरधात 
मनत्ताप की कैसी दु:रुद पह़ियाँ दिलाई हैं इस बात पर प्रदयाश डलने 
व आवश्यक्रता नहीं हे। उनकी इस अवत्ति ने, उनकी इस श्रंघ मृत- 
9 उनके साहित्य में दीख पढ़ने वाली श्रन्य बहुत की भम्य प्रकृतियों 
7 प्रकार दवा रखा है, यह बात फ्रैंक, इंग्लिश या जमनी शाहिल 
प॒शीज्न से भलीमाँति प्रकट दो जाती है | ! 
रन नर+» ०-७ 


कविता क्‍या है ? 

शहित्य पर विचार करते समय हम देख चुके हैं कि साद्ित्य उब 
रचनाओं का नाम है, जिनमें भ्रोता अयवा पाठक के मगेगेगों को 
करने का स्थायी शक्ति विद्यमान द्वो, और जिनमें रागात्मक; 
पृद्धधात्मक तथा रचनात्मक तरयों का संक्न दो । साहित्य डी हुए 
पक्ति को हमारे आचायों ने रसवत्ता फे नाम से पुडारा हे, और या 
सवत्ता, रचना की जिस किसी भी विधा में संपन्न होती हो, उठे उठोंने 
संशा देते हुए उसमें कविता, नाटक, चंपू, उपस्यात तथा 
. ग्रादि सभी का सामावेद् किया है | प्रस्तुत प्डरण में कस 

गे कादिता पर विचार किया नायगाो । * 


कविता कया है ! ध्द 


ऋविता का सर्वाश-पूण लत्तेण इंढना अत्यंत कठिन हे । मिस प्रदार 
कवित्व-रचनाओं की श्रगणित विधाएँ हैं, उसी प्रकार 
ऋूविग फे प्रठि. उसके लद्दणों की भी भारी संख्या है । कविता का लक्षण 
दो दृष्कीय देने वालों में हमें दो प्रकार के विद्वान्‌ दीख पड़ते हैं: 
प्रथम वे जो फबिता को द्ृदय का एक उच्छेंद्नल रफुरण 
समभते दुए उछकी अवशा नहीं तो उपेक्षा अवश्य करते हईं। दृहरे चे- 
ऋर इनमे कविता के पुजारी कवियों की सख्या अ्रधिक ऐ--जो कविता के 
सनुष्य के सर्दोत्कषष्ट भावों का सर्दोच्तम माधा में प्रकाशन समभतने हुए उसे 
संसार की सब कलाओों और विभूतियों का श्रधिराज बताते हैं। कविता के 
ये पुजारों उसे इतना श्रषिह्न उत्कष्ट तथा पावन मानते हैं कि उनकी दृष्टि 
में उसका कोई लक्षण हों दो नहीं सकता। इन की मति में कविता 
अनसामान्य की दृष्टि-परिधि से बाहर रहने बाली देवी श्रौर उनझी दिनचय' 
से दूर रहने वाली एक अ्रप्सरा है। सामान्य पुरुषों फे साथ उसका सम्बरूध 
नहीं और उछफे दरघार में जनसामान्य की पहईच नहीं। 
प्रघम कोटि के पुरुप--और इल थी संख्या कदिता ईद पूजा करने बारे 
ढतदियों से कही श्रण्िक है--कविता को फेकल चित्तरंजन का एक सापर 
समभते हैं। इन की दृष्टि में कविता ऐसे पुरुषों के मस्तिष्ड री उपज है 
जिनका संसार में कोई लक्ष्य-विशेष नहीं दे | ये लोग कविता को ड्रिसौ सौम 
तक देय बध्॒ सममभते हैं। इनके विचार में कदिता मनुष्य को शाचार से 
ध्युद करती है, वद उसकी मानठिक शक्ति को निबस बनाती है, उसके 
अध्यवसाय तथा निर्धारिणीं धृत्ति को शिपिल करतो हे, बह सतुध्य ढी बुद्धि 
में जड़ता उपज! उसे उमंगों तथा भावनाओं की मैंबरी में शालतों है, थौर 
एस प्रकार उसे रुर्० के मार्ग से बिम्ुख्ध नहीं ठो उतरा उपेज्दी भस्य बना 
देतो दे । इनकी दृष्टि में कदिता एक रिपेली सुर रे इइ एक झरिश्वनीय 


॥। 9९ छा १ सी 


हद हद पा।थ श्राप ३, रातरो री गत 27 कीट धो दाउ ६ दी 
हरि था झशाईी भा भव्य हा। शेर । पर के हैती दी डी घ्र 
दत्त ते [ती मरे को दृस्धधि हे रैशों भ्राए ह१।४४॥ वात सारहीरिर 
हा ने हानि पुणे है गाए टेइमात रत भार 

हु कि 7 383 द्दा( है अप अाने इतों दी करनी नं; श्एं 

दृए0ी भौ हेगे दिवानों डीमी स्वत नहीं को $ हित ४ शव था हुए 

इसे ऐसी आरशरमदी धरा डे छाप में डापाया बरने झो९ उ्ें 
वो देंगे भाँद समाइए (दिलाने है (६ गाए मे 306 $ शमात दूरी 
विधि गद्दी दश्ण्ी । हरे के ग्राठुतार दवा नगीत 5गी वि 
छे रमयीप पी दा हेशा है! ता मैप शान रश को इप्टि मे हश् न 
पप्रमुष् ढी परिणुततम बाएं दो है! भारिई 5९ उन्हीं ऐही बादी ऐ 
हिएमे और शिसके दाए बद हर हू गिडय्तम पहुँच बाग है।। मई 
दबि लोग अपने दाय की एस प्रदार प्रटेंतां छरते है, तब 
मन में एक प्रकार का हंदेद उतटासत्न दो भाता स्वॉमारिक 
दाय को बाप रूप में देखने फे शिए प्रवल्नणील होता द्दे। 

ऊपर मिदर्शित डिए. गए दोनों दी डी ध्ंए में मल द्ट्वो 


दूसरे अंशों में अरास्य हैं। दोनों में धामजध्य उपस्थित के जा 
इमें कवियों के छद॒यों में से बमत्शार तया मावना के सीदीर दो घत्त 
करना दोगा बहाँ दूसरो कोडि के उस दृत्ति की के 


करना होगा मिस से आविष्ट रइने के कारण स्पावितायिक आपने प्रति 
उदच्योगघंधों रो उपेद्रजुन से घाएर गदही निकल बाते और इृषट प्रकार 

की उन मंगलमयी विमृतियों से थ॑ं खत रइ जादें है, इस हि 
मनुष्य का जीवन मइसूमि अस जाता है ॥ भौर इस उद्देश्य से दी 
के लद्धयों पर किचिद विस्तार के साथ विचार करना 
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साहित्य की भ्याख्या करते दए इमने उसे दो भागों में विभक्त किया 
था; प्रथम उसका झात्मा अर्थात्‌ भावपक्त और दूसरा 
कदिता का उसका शरीर, श्र्यात्‌ कलापत्त | कविता भी साहित्य ४ी 
छचण . का पक चमस्ूत रूप है; फलताः, इसे भी हम इसके 
आत्मा और शरीर इन दो भागों में बाँठ रुकते हैं| 
कविता का लक्षण करने वाले आलोचकों में से कतिपय ने उसके ग्रात्मा 
श्र्यात्‌ मावपक्ष पर भ्रघिक बल दिया हे और दूसरों ने उठके शरीर श्रर्थात्‌ 
कलापक पर; और यद्दी कारण है कि दोनों दी कोटि के लक्षण संतोपजनक 
नहीं निष्यस्न हो पाए। 
इसमें क्षंदेद्द नहीं कि “कविता? इस शब्द के कान में पढ़ते ही जन- 
सामान्य की बुद्धि में उस छुंदोमया भार का उत्थान 
आलंकारिकों के. द्वाता है, जिसमें विशेष प्रकार का लय भ्रथता ताल निहित 
कक्षापक्ठ में मी हो। इनकी दृष्टि में जों गय नहीं वही कविता है; और 
कविता का छद्ण अपने मत की पुष्टि में वे आलंकारिकों द्वारा किए. गए 
नहीं मित्रतआ कविता के उन लक्षणों को अ्रस्तुत करते हैं, जिनके अनुसार 
वि कविता विविध विचारों को न्यक्त करने वाली छुदे- 
मयी ललित ठथा चमत्करपूण भाषा दद्दरती द्वे | कहना न द्वोगा कि 
कविता का यद लक्षण श्रतिन्याप्ति से दूषित है; क्‍योंकि इमारे यहाँ गणित, 
इयोतिप उथा ब्यांकरण आदि सौरस विषयों कौ भी छुंदोमयी भाषा में 
आयोजना का गई है; किंतु कोई मी रसिक पाठक गशित की पुस्तक लीलावती 
' को, उसके छुंदोवद्ध दोने पर मी कविता नाम से न पुकारेगा । 
कदिता के कलापद को छोड़ जब दम उसके भावपत्ञ पर ध्यान देते हुए 
उसका लक्षण दे ढते है, तब भी दमें उसका कोई संतोषजनक ज़क्षय नहीं 
प्राप्त होता | इस इष्टि से किए. गए. लक्षणों में से कुछ में श्रब्याप्ि और 


रबर शाहिवधीम!ता 


दूगरो में अतिस्याति दोष हो है ही, ध्यान से देशने पर हम उतें ठया 
लखण भी नहीं कह शझते; कर्योड़ि इनमें से हिसी में 

भाषपध डी रृश्ि भी इडिता ढा झणण नहीं, ब्रातित झड़ में उसे की 

से कविता झा. मनोहारियी शक्ति की प्रशंसा, ईद में उसके एमयोव 

क्षतण दबे में. गुणों का निदर्शन और अत्यों में कड़ि की विवशति 

दटिन0ा का, ठराके उन बियारों और मां का बर्यत किया 
गया है, मिनसे कयितां की उपपत्ति होती है ! 


जिस प्रकार मारतीय श्ाचायों ने गानवार्चा ._/रू पाठ से कवि रद की 

म्युत्रत्ति करफे ठसके स्ौत पद् पर झधिड बल दिया है 

झुदि शब्द को उसी प्रकार प्रार्चीन प्रीक ध्ाचार्यों ने निर्माण बाची 

प्रीकोभाग्तीय. _/20८5 घाठु से [?०८६ शब्द की स्वुधमि झ्रके 

ब्युश्पात्त के चनु- उसके कस्पना और झ्ाजिष्कार-पद्ध पर अ्रष्ठिक बहींदियां 

सार कविता. है। फलतः हम योन जाँतन तथा चेपमैन को, भरते के 

हे विविध सचण आश्रय लेफर, कविता फे झ्राविध्कार तथा धंरोविदपतलद 

पर बल देता हुआ पाते हैं । मिस्टन की इस उर्फि में क्र 

“कविता सरल, एऐंद्रिय तथा भावपू् होनी चाहिए?” कविता के सभी पते 

का समावेश हो जांता है, किंतु यद भी कविता का बर्णनमात्र है, उती 

लक्षण नहीं। गोइटे तथा लैंडर की दृष्टि में कविता प्रत्यदृठः एक कहा है; 

उन्होंने इसको रचना-शेली तथा चमत्कारिनी प्रकाशन-शक्ति पर बे दिया 

है। दूसरी श्रोर कतिपय कवियों ने कविता के भाव तथा कल्पता-पछच पर बल देते 

हुए उसके आत्मा को पुरिपृष्ट किया है | इस बर्ग के नेती संमवतः मद्ाकर 
सवर्थ हैं | उनके अनुसार कविता “राग के द्वारा सत्य का इदय में सजीव 

* है।” दूसरे वाक्य में वे कविता को “शान का आदिम वया चूम 

, * घताते हैं। एक दूसरे प्रकरण में कविता उनके अबुठार ध्कान-समष्टि 
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का उच्छदास और उसका धृह्म आत्मा” घन कर हमारे संमुख श्राती है। 
किंतु अंत में अपने परिपक्व दिचारों को प्रकट करते हुए वे लिखते हैं कि 
(कबिता रुवल भावों का स्वतःपवर्तित प्रवाह है; इसकी उत्पत्ति प्रसाद में 
एकत्र हुए मनोवेगों से होती दे ।” रस्किन ने भी वटसव्थ का श्रमुसरण 
करते हुए कविता को “कश्पना के द्वारा रचिर मनोवेगों के लिए रमणीय 
क्षेत्र प्रस्तुत फरने वाली” बताया दै | 
कतिपय अग्य विद्ानों ने कविता का लक्षण करते हुए उसके रद्वस्थमय 
पच पर अ्रधिक्र बल दिया दहे। इस कोटि के लेखकों में शेले ने कविता 
को “भ्रंप्ठ रुथा रचिस्तम इ्दयों के श्रेष्ठ तथा भव्यतम 
उब्व बस्युत्तत्ति से क्षणों का लेखा” बताकर उसे “कल्पना का प्रकाशन”? 
स्वतंत्र कविता के निर्धारित करतें हुए उसकी अवाशिनी तथा उद्दीपिनी शक्ति 
छडण .. पर बज्ञ दिया है | कविता की निर्माएंमयी भ्ृत्ति पर अधिक 
घ्यान न दै उसकी उद्दीपन शक्ति को मन मे रख कर ही 
एमसन ने उसे “वस्तुज्ञात के श्रात्मां को प्रकाशित करने का सतत उद्योग” 
निर्धारित किया है | इसी दिशा का श्रोर एक पग और शागे बढ़ा ह्ाउनिंग 
ने कदिता को “विश्व की देव के साथ, भूत की आत्मा के साथ, भ्रौर 
सामान्य की श्रादर्श के साथ द्वोने बाच्ची संगति का उत्थान” निरदर्शित किया 
है। मेध्यू आन ल्‍ड का वह लक्षण, जिस के अनुतार कविता “क्वीय सत्य 
और कदीय सौंदर्य के नियमों द्वारा निघारित की गई परिस्थितियों में किया 
गया जीवन का व्याख्यान है? रमणीय दोने पर भा अस्पष्टता दोष से 
दूपित दै। क्योंकि हम क्‍या जाने कि जीवन का ध्याह््यान किसे कद्दते हें, 
और जब तक इम “कविता क्‍या बस्तु है? इस बात को न जान जाएँ, तब 
तक हमारे लिए कवीय सत्य श्रौर क्वीय सौंदय का पदचान लेना असंभव हे । 
हवंटट रीड के अनुसार कविता “मनोवेगों को अनिरद्ध छोड़ देना नहीं; अप 


के ३ न रा ] अत + हाय? कह सथक: 


उन से मुक्ति फना हे; यह व्यक्तित्व का प्रदर्शन नहीं, झ्रपितु ब्यक्तिल 
मुक्ति पा जाना है [ सुप्रपतिद्ध इदालियन विद्यान्‌ विको करिता को “चर 
को विश्वसनीय बनाने ? बताता है | कविपय विद्वानों के संगुख रवि 
हे रेस्थमय पढ़ इतना श्रधिक अभिचारी बन कर आया है ड़ि उन्हे 
उसको निदर्शित करने का अयत्न ही करना छोड़ दिया है| उदाहरण ' 
लिए, डाक्टर जाइिंसन, जिन्हें मूत निदर्शनों का बढ़ा ही शौरू घा--इवित 
े विषय में 3ते न कद कर उसको सारवत्ता को हस प्क़ार के पंगु श्दो 
| अ्यक्त करते हैं, “दम जानते हैं कि प्रड्राश क्या वस्तु है, डित हम में 
से कोई भी यह नहीं बता सकता कि बह क्या है श्रौर कैसा है|? दृ्ती तरंग 
में बहते हुए मद्ाराय कोलरिन लिखते है “कब्षिता का पूरा पूषा ध्राह्याइन 
पर्भा मिलता है, जब पद भलीभाँति समझ में ने था सक्षे[” प्रोर्ेर 
इाउसमान भो झ्रपनी इस उक्तति में कि “कब्रिता बह बस्तु है, जो उतकी 
प्रांत में शराद्‌ भर देती ३९ सी निराभयता का अंचल पकड़ते हैं । 

दूसरी थ्रोर कविफ्य बिद्ानों ने कविता! के ध्रावरपकता से अझ्रधिष्न लंबे 
लक्षण ड़िये है। इन बिद्ानों में हंट भी एक हैं, जिन्होंने झ्रपने 'कविता कया 
है नामढ प्रबन्ध में लिखा है || “कविता रात्य, सौंदर्य तथा शक्ति के निए 
होने वाली दृत्ति का गुसरण हे; यह अपने झाप्र को प्रत्यय, कह्पना तथा 
आइना के द्वारा खड़ा बरती शौर निदर्शित करती है; यह मादा को विविधता 
तया एडवा के सिद्धांत पर स्व॒रज य-संपन्‍न करती है |! इसे अड्ार ऋष्पापत्र 
सटेस्मान बारिता को #पानकददय रे आउिप्कार, दचि, विचार, वृत्ति हा 
धंतर॑प्टि को प्रशाशित ढरने आजा! लवयुक्त, ढस्पनामयी माषा? बताओ है । 

ऊरर #३४८ 6िए #ए ढबिता हे तभी मजद रुष्ये हैं, 64 इनमें है 
एड ढा आऔ शादिय रे 3० #धय के लाय प्रतप्ठ सं4प नहों है, शिव पर 
इप 2754 पुरटक के पाले बडरत में विचार क्षर छाए हैं, बोर हिलड़ा, 


कविता क्‍या हें! ह श्ण्प 


क्योंकि कवि भी धांहित्य ही का एक श्रंग दे, इस लिए इसके साथ प्रत्यक्ष 

संबंध होना सुतरां आवश्यक है। प्रध्तिद्ध समालोचक 
उश्त बदणों में कोलरिंज--जिन का अनुशोलन इस प्रकार के विषयों 
दोप : कविता का में अत्यंत विएद तथा गरदन होता है--लिखते हैं ' कविता 
सरल छदण का प्रतीष द़द्य नदी, अपितु विशन है;” श्रीर यह बात 

है भी सच | किंतु यदि प्रस्तुत पुस्तक के झारभ भे दिया 
* गया सादित्य का लक्षुए दोषरदित दे तो न केवल कविता का, अपितु सारे 
- साहित्य ही का विज्ञान के साथ प्रातीष्य 5दृरता हे | हमने कद्दा था कि किसी 
रचना को हम् साहित्य उसकी मनोवेगों को स्फुरित करने वाली शक्ति के 
आधार पर कहते हैं। सादित्य की कुछ विधांधों का--मैसे कि इतिद्ात 
का--प्रमुख ध्येय भनोवेगों को तरंगित करता न होकर कुछ और ही हुश्रा 
करता है; उसकी कुछ और विधाओं में --जैसे कि वकक्‍ठृता में--मनोविगों को 
तरंगित करना स्वयमेव ध्येय न होकर उद्देश्य“विशेष को प्रात करने का 
साधनमात्र दोता दे | किसु साहित्य की एक विधा वद सी दे, जिसका 
प्रमुख लद्॒य मतोदेगों को तरंगित करना श्रीर उसके दर श्रोवा 
अथवा पाठक फे हृदय में ग्राहाद उत्पन्त करना दै । साहित्य की इस 
विधा में वे सभी ( कविता आदि ) रचनाएँ संमिलित हैं, जो पाठक को किसी 
प्रकार का उपदेश देती हैं तो वह भी श्रप्रत्यक्ष रूप से; यदि वे उतकी इच्छा 
अथवा श्राचार को नियमित करती है तो बह भी अनजाने में; और जिनका 
प्रमुख लक्ष्य उतके हृदय में निहित हुई आवंददायिनी भावनाशों को स्वयं 
उन्हीं के लिए उद्दीप्त करना होता दे । खादित्य को इस विधा के लिए इमारे 
पास कोई संडाविशेष नहीं है; दम चार्द तो इसे भावनाशों का साहित्य 
अगदा विशुद्ध साद्वित्य इस नाम से पुश्चार सकते हैं। सादित्य की इस 
विधा को हम खाहे जो भी नाम दें, हम इसे इसको रचनाशेलो के श्रनुसार 
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कविता क्‍या है १ १९ 


के 
अत मतोवेणों को तरंगित करना कविता के छोत्र मे आ उसक 
प्रमुख लप्य वन जाता है; और रचना की शैली जो सादित्य की अन् 
पिधाओं में सामान्य रूप से परिष्कृत होती है, यहाँ आकर सौंद 
तथा चमत्कार फी पराक्ोटि पर पहुँच ज्ञाती हैं ' 
कविता के उक्त लक्षण पर यह आपत्ति कीजा सकती है कि र 
आवश्यकता से अधिक सकृचित है और इसकी < 
कंदिता के इस प्रबंध रचनाओं में अ्रव्यासि है, जिन का प्रम 
छतण पर भापत्ति ध्येय. पाठक के छुदय में आननन्‍द-प्रयुति न द्ोकर उ' 
और टप्तका परिहार उपदेश देना है, जेसे ठंस्कृत में मतृ हरि के तीन शत् 
और अग्रेजी में पोप का “एस्से श्रॉन मेन!!; किंतु इस दो 
रचनाओं को सभी देशी और विदेशी पॉठक चलती कविता मानते अ 
३१ फिस्दु स्थान से देखने पर उक्त आपेक्ष निर(डार ठदर्ता हे; क्‍यी 
सब प्रकार की ययाथ कविताओं का प्रमुख लक्ष्य, चादे वे कितनी 
उपदेशपर क्यों न हों, प्रस्यक्षतः मनोदेगों को तरंगित करना होता 
न कि उपदेश देना। उपदेश देना तो उनकी गौण वृत्ति होती है | 5 
यदि सचमुच इनका प्रमुख लक्ष्य उपदेश देना ही होता तो इनकी रच 
पथ में न ह्वोकर गय में होनी अधिक उपयुर होती; क्‍योंकि निःसन् 
उपदेश देगा पद्म क्री अपेक्षा गध में फ्ी अच्छी तरदइ क्रिया जा रुक 
है। दम मानते हैं कि सभी प्रकार के, सादित्य का चरम लक्ष्य जीवन 
अत्यास्वेप। बनाता है, किस्ध जहाँ उद्यरचताएँ जोवन को सत्याभिः 
बनाने फे लिए सत्य का प्रवेश इमारे मस्तिष्क में करती हैं, वहाँ कवि 
उसका प्रदेश हमारे इदय में करके उसे वहाँ चिरत्यागी बना देती 
ड़िन्दु उत्य का यह अवेश भी कविता की भुख्य बृत्ति नहों उतकी, गं 
वृत्ति दुआ फरती है । * का 


जँ 


न 
को 
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| 
दम मानते है दि उपदेशरर कविता भी यपाएं कविता हो टर्श्तो 
है, रिन्द यथा करिता होने पर भी वह दठिठा हे ठत उस आदइश 
पर नदी पे पाती जहाँ इमारा हौदन ' एकतितः मॉदनाओों की मइन 
बन जाता है; जहाँ घर्माप्म, सुसझुःस, तया इजंस्पाअत मय के दाप दलित 
होदर दात्मा को सत्ता चिंदानन्दमात्र रह जाती है । 
एक बात और; सव जानते ईं कि हमारे मनोवेग 
ठमी उठतौ हैं, जब दम कलाकार के द्वारा उत्पादित किए गण मरों 
झर उन पर बीती घटनावलियों को मूर्त रूप हें अपने संमुख संदेत 
होता देखते हैं। अ्रमूर्त तथा मावरूप सत्य को झप्सर करने वाली उपदेश 
प्रद कविता में यह बात उतनी भब्यता से नहीं संपन्न दो घांती। इस प्रकार 
डी कविता से उत्पन्न दोनें बाले मनोवेर्गी मं बह उत्शट्तां और घनठा नदी 
आरा पाती, जो मूर्त ब्यक्तियों शौर उन पर डोतने बाली घटनाओं को निदर्णित 


करने वाली कबिता में परिपक्व हुआ करती है । 
प्रदार के साहित 


ऊपर कद्दा नां चुका दे कि कविता झौर उससे मिन्‍न 
मे $ कविता का प्रकाशन द्न्दों मे 


गत में उत्तद तरंग 


कविता और अम्य दोता दे; वहाँ सादित्य 
प्रकार के साहित्य प्रवाद गय में वहां करता द्दै। 
मे मेढ.. कलापच की उत्पत्ति किन्हीं घाह्म ठप 
तत्तों से नहीं होती; इसकी उत्दान तो कविता को झपनी 
झांतरिक आवश्यकता तथा शक्ति से सपने दोता है। क्योंकि जहाँ गये 
में प्रवाहित होने वाले साहित्यतामात्य ही लह॒प विशेष विशेष बिन्दुभ 
पर मनोवैगों को कौनित करना दोता है; ब॒दँ कदिता प्रठिपेकछि छोर मंतिषद 
मनोपेगों की मापा बन कर खड़ो दोती है। और रइ एड दामानय ता हे 
जब इमारे मनोवेगों में उत्कव्ठा आाठी हे हि ७ 


सदनुसारिणी नियमितता स्वयमेष उपस्थित हों लाती है श्रौर भाषा की 
इसी नियमवद्धतां को हम उसके परिष्कृत रूप में छुन्द इस नाम से पुकारते 
हैं। इसी लिए. इम देखते हें कि जब हम कभी भी उत्कट मनोवेगों को मुखरित 
करने बाली छुम्दोमयां रचना को गद्य में परिवर्तित किया चाहते हैं, तभो 
उधके बिन्यास और सौघ्ठद में बकता श्रा जाती ऐे और उठकी छुल्दोबदता 
में संपुथ्ति हुआ आनन्द फीका पड़ जाता है| 
और इस तथ्य के समर्थन में कि उत्कदः भावनाओं की अभिव्यक्ति 
गद्य की अपेक्ता पद्य में मब्य वन पड़ती है इम्र कहेंगे 
कविता और कि जब इमादे मावना-तंदओं के राय किसी भी अन्य 
संध्रीत. साहित्यिक तत््त ( विचार आए ) का संकलन नहीं होता, 
तब वे संगीतपट पर ग्रथित हो घन बन आते हैं और इमारी 
भाषा मूकवा में परिणत दो जाती दे | तब केवल संगीत तथा भावना शेष 
रद जाते दें श्र सादित्य की निष्पत्ति नहीं होती। इस के दिपरात ज्यों हा 
भावनाओं के इस श्रावेश में सादित्य के बौद्धिक तत्त्व विचार आदि की 
अचना आ जाठी है, त्यों ही बद श्रावेश कविता के रूप में प्रवादित हो 
चढ़ता दे और हमारी भापा ठंयमित दथा धुघटित हो छुद्योमयीं बन जाता 
है | फलतः यदि हम कविता को उत्कठ भावनाझों की संतति स्वीकार करते 
है तो छुंदोमयवा उतका नेसग्रिक गुण अयवा अदयव धन जाता ह और 
कविता के भाव और" कला दोनों पद पक दूसरे से अविभाग्य बन जाते हें । 
और जब दम अपने मस्तिष्क में इस तथ्य को आारूद कर लेते हें कि 
पा सर कविता मनोदेगों की भाग हे, तब कविता और उप- 
हक, म्यास में दीख पड़ने बाला आंगिक मेद इमारे सामने 
और भी अ्रधिक दिशद हो बाठा है। और इस विपय 
' झें सुर छे अऋषिक व्यान देने योग्य दाद यह ह कि कॉप्रिता उपन्यास 
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की अपेक्ता संक्तिप्त होती है; यद्द इसलिए 'नहीं च् 
अ्रल्पज्ीवी होते हैं, भावों की भ्रल्पजीविता तो आात्मामिन्य॑गिनी कविता को 
उंचिस करने में कारण बनती है, क्योंकि यहाँ कवि जोवन हो दिती एक 
उत्कट भावना को लेकर उसके श्आाघार पर झपनी वूलिका चलाता है 

उठ मावना फे मंद पड़ जाने पर अपनी वूलिका थाम देता हैं हिंद धाम 
मिम्य॑ज्िेनी रचना को जन्‍म देने बाले मनोवेगों से मिन्‍ने प्रकार के प्रतंद 
मनोवेग भी होते हैं, जिनकी संतति को यदि कवि चढद्दे तो पर्यात समय व 
उत्कट बनाए. रस सकता है; और उसकी इस जीवन प्रलेबिनी प्रक्रिंग में पी 
मदाकाय्यों का उदय होता है। रितु श्न प्रलंधित मनोंवेगों की भिर्ति पर 
अंडित दिए गए, मद्या शाग्य की श्रपेज्षा उन्दीं के झ्राधाए पर खड्ी होने बातों 
उपन्यास कहीं अधिक इृदत्‌ ठया विधुलकाय होता है; रपो़ि जहाँ किया 
क्रो - क्योंकि यह निसर्गतः मनोषेयों को यदत करने घूती मार ६7 
दकुदा के मीतर ग्राने गाली उन राय यातों को तज देना द्वोता है, बिना 
ममोवेगों फे साप प्रयक्ष संबंध न दो, बह्ाँ उपस्पास के भोँर ५० प्तई 
प्रासंगिक बातों करा समावेश हो जाना अपेधित दोता है, मो फिछी ने िती 
प्रदार से बरित्र-चित्रण में शदयोंग देती हों | गब्रण, यदि इमारी प्र ड़वितीं 
एक मदाद्ाम्य हुआ तो यद के थीं, जित॑ डे मी 


के मनुष्य के मनोवेग 


या के उन्हीं यों पर ठारेगी, 

ढदा का श्रम चनोमूत रोइर धतुशणित दुधा है। $विए में ध्र।६ 
हुई दथ्नाएँ भो उपखात बो श्रपेदा खूत होगी, डिंद मो होंगी दे शोंदी 
हब्ल और शक्िसंरध् ) एक कवि को अब कयावर३ में ग्रनापरक 
झौर टंदुलरा शाते को स्वतंत्रता नहीं दोवी, स्वोडि ऐगा $ में पर कर्विती 
में बहुत से ऐसे बढानों करा खाता प्रतिवाय हो झाता है, शितडो डर" 
इप्ि छे गिटेद मरत्त नहीं होता और टिलड़े धरविष्ट दो भाते १९ ब्दित रो 
डग्टा रिश्ण झाटी है| इटी कारण किया के बीवर बडा हुईं 


हू 4१7 


को व्यंजनागर्भ दोने पर भी विश्लेषण की अपेद्धा नहीं होनी चाहिए, क्‍योंकि 
आवश्यकता से ग्रधिक मात्रा में होने बाला विश्तेपण भी कविता के प्रभाव 
को सांद्र दया सजीव नहीं रहने देता। कविता में मनोवेगों का निदर्शन 
कराया जाता है, उत्का वर्णन नहीं; फलतः किसी भी प्रकार का सनोंमावों 
का बयान अश्यवां उनका विश्लेषण कवि के लिए देव नहींतों भ्रनाविश्यक 
अवश्य दे; थ्रोर इसीलिए कविता में होने बाला गिरि नदी श्रादि का वर्यन 
सावम्य होना चाहिए; उछमे स्पान-निदशन आदि परित्याज्य हैं। और यह 
बात स्पष्ट हे कि भावमय वर्णन विस्तृत न द्ोंकर रुदा नियमित हुआ करते 
हैं, पे पोले न होकर सदा ठोत और सजीव हुआ करते हूँ। 
कहना न होगा कि जित जण हम कविता को मनावेगों छी भाषा 
स्वीकार करते हें उसी छण हम उसकी सरणि तया 
कडिदा भोर संस्थान (02८007॥ 270 5070ए८(४४८८) को भी उसका 
टक्तका संत्यान ब्रावश्यरू अंग मान लेते हैं। जहाँ कविता को मापा 
अपनी छुंदोमयता के करण गध की भाषः से मिन्‍न प्रकार 
ही दोतः हे, बर्दां ध्पनी संगीतमयता के कारण भी बह उससे प्रृषक्‌ रद्द 
करती है। और यूथ बह सवथ लेसे मदाकांबियों मे भी गय और पय 
की भाषा में होने पाले श्रंतर का प्रत्याज्पान किया हे, तथापि जनसामान्य 
के झनुभव में जो एक प्रकार का विशेष संगोत पद्य में पाया जाता है धह गंध 
दो ललित से छलित भादा में भो उपलब्ध नहीं होता | ठदाइरण के लिए पाश 
भद्द की समंगुण-विभूषित कार्टबरी के अत्यंत चम्रत्कुंत गद्च में उस संगीत की 
भुति नहीं होदी जो हमें कालिदास के मेषदूत में धायोपांत लद॒रातां दोख 
पड़ता है। इसी प्रकार बंगरेज्ञो को रचिरतम रचनाप्नों में से एक पिस्प्रिम्स 
प्रोपेत नामक रचना के विदिधगण-विमूषित गए में हमें उठ संगं'त की लव 
नए शुनाएं देती जो इसमें शेक्ठपोभर अथवा शेलें को पथमयी रचनाओं में 


लादित्यमीमांसा 


श्र 
उपलब्ध दोती ऐ। इछ षात का कारण यद दे कि माँ गय के निर्दाचि 
होती है। वहाँ ग्रादर्स प 


अंशों में मनोवेगों को तरंगित करने की ऋमता दी 
निहित रहती है। कवि 


की प्रतिपक्ति में और प्रतिपद मं यद् मीग्यता से 
समुश्झ्िप से मनोधैमों की भाषा देः तो गध आँगिक कप 


मायनाओं को सकुर्ति करता दै। हे 
आर क्योंकि कबिता प्रत्यक्ष रूप में मनौवेगों की भाषा है, इणलिए उ 
. निर्माता में एक प्रकार की अैवश्ता का त्री “ 
कवि दैवश् ह्वामाविक है | जगत की उट दी समध्ि में 
होता है के कारण कवि किसी अ्रंश तर्क मृत मविध्यत्‌ 
|; 4 

दर्तमान का निर्माता बन जाता 
के कारण द्वी मीक श्राचार्यों में उत्ते निर्माता इस नाम से पुकार है. 
हीन्य्यू मापा में तो कवि और दोनों के लिए. शब्द दी ए' 

आर जब दम कवि की इस निर्माणमयी दिध्यशक्ति पर ध्यान 
का उच्छेघाल और उलका 
तने डी धर्व 


कविता के ये लक्षण कि बंद ज्ञान 

दचिर आत्मा दै--वद जी 
किसी विश्वकवि कौ रचना को ५ 
दिव्यद्रप्डत्ल का भान होता है मानों < 


रहस्यमय दीख पड़ते ६) जब दम 


उब इमें उठफे रचयिता में 

ऋपने हाथों श्रपना जगत दनाकर उसकी ध्याख्यां करता है, बद श्र 
काव्पनिक जगत्‌ में दम भूत, मविष्यते, बर्दमान सभी की मलक दि 
है। यदि ऐसा न द्वी तो रामायय पढ़ते समय इम छडसों य पूर्व ! 
को झराज भी श्रपनी आँखों के संगरुख खड़ा हुआ डेसे देखें; भो९ केसे 
कि मदिष्य में भी इसी प्रकार ढ़ स॒ष्टि चलेगी जैसी रामायण फे सु 
रही थी | गास्मीकि की रचना छो पढ़ते उमय श्राप्त हुआ यदट भिक 
विचारों के ठाथ संबग्प नहीं रखता; गई हो इमारे झनोवेगों कौ 


द्वारा घनीमूत होकर हमारी शझ्ाँखों फा विषय बन जाता है ॥ हम कालिदास 
की शकुन्तलां को पढ़ते समय दुष्यंव और शकुन्तला की कथा नहीं पढ़ते; 
उस समय तो वे अपने मौतिक शरीर में परिणद्ध द्वो हमारे संगुख आ विशनतें 
हैं औ्रौर उन सब घटनाओं की फिर से झ्ाइत्ति करते हैं, जो उन्होंने श्रांज से 
सहस्ों व पहले कमी की थीं। कवि की दृष्टि में इस निर्माणमथी त्रिकाल- 
दर्शिता की उपरपत्ति इस दांत से होती हे कि व जीवन को उसके मिन्न मिन्न 
ब्यक्तिष्पों में नहीं देखता; वद तो भूत, बर्तमान और भविष्यत्‌ के अगणित 
ग्ैवनों फी समष्टि को देख उनकी तली में से जीवन का ऐसा प्रतिरूप उत््यापित 
इरता है, जो प्रतिक्षण परिवर्तित डेने पर भी तिल भर नहीं बदलता, जो 
श्रीनों कालों और सब देश तथा परिस्थितियों में सूय॑ के समान श्रविच्छिन्वरूप 
पै प्रकाशित द्वीता रहता है। हम देखते हैं कि हमारा जीवन प्रतिक्षण बद- 
ज़ता रहता दे, हमारे धहुँ शोर परिस्थित द्रच्यजात भी ग्रतिक्षण परिबंतित 
ऐते रइते हैं। इस परिचतेन का नाम ही तो संसार, जगत्‌ तथा 
जीवन दे, फपि इस परिचर्तनशील अनंत जगत्‌ के किसी एक परमाए 
को ले, उसे अपनी अंनह एप के शुद्दत्प्रदशक माल (703/7/9778 
8959) द्वाय शतधा; सहस्तथा निशाल वना कर, दसफे वतमान च्तणु 
मे, दसके अमित अतीत तथा घतुछ भविष्य की प्रतिबिधित करके 
दिखा देता है बस इसी में उसकी निर्मायकता ओर भविष्य-बक्तृता 
का रहस्य है| 
औ्और जब इम कविता में उद्मूत द्वोने बाले उक्त तत्वों को भली- 
सरिता व्यचले, भाँति दृद्धत कर चुकते है तब दम कदिता फे उच्चतम 
मयी भाषा है... पिये की ओर अग्रसर ते हें, जो कविता और जीवन 
् के मध्य विराजमान संदंध को बहुत डी भम्य रूपमसे 
उपस्थित - करता है। एस लद्धण के अनुसार कविता आदर्शित भाषा 


झांदता कया है १३५५. 


अभाव में, जिसके द्वारा कि बह अपने आप को इन्द्रियों का विषय बनाता और 
इस प्रकार हमारे मनोवेगों को तरगित करता है, विज्ञान का विषय दे न कला वा | 
इसरी शोर, अकेनां चमत्करण, उस आंदर्श श्रथवां ढाँचे के श्रभाव में, जिस 
पर मुद्रित दी दद अपने आपको मूत बनाता है--नईहीं के तुल्य है। आदश 
ओर चमत्कार के ईंस साम॑जर्प में द्वो सौंदर्य का उद्धव दे और दोनों 
के मार्मिफक संकतन में दी कता को पर्ययत्ता दै। करत्िता का 
डक्त रूक्ण तो सादित्य कों सभी विधाओं पर घथया जा सकता 
है किंतु कदिता का बह अपना निलू गुण, जो उसे सादित्य को खछनन्‍्य 
श्रेणियों से परिच्छिन्न फरता है, यई दे कि कविता अपने विधान 
(ठ0ाकराएटाणा) तथा चमत्करय में आदशें के नियमों पर छडी 
होती दै श्रीर एक आइशे फा ग्दस्प इस बात में है फ़ि उसमें श्रावत्त 
(८०९०७ नामऊ तच्च जिद्धित रहा करता है। आदर्श का उद्धर 
हीता दे एक आदत अ्वयव (॥03।) से; और आदर्श को उश्धापित करने 
बाले की इलावत्ता केवल इतने द्वी से व्यक्त नहीं होती कि उसने आझ्राइत्त 
(९४८७४) को यंक-निर्मो थ्‌ ( 3९८०॥३॥5ं7) का दृष्टि से संपत्त करने 
में कहाँ तक सफलता प्राप्त का है, प्रत्युत आइच ((२९ए८७४७ को इस 
प्रका” उपयुक्त करने में होती है कि उसके सारे क्षेत्र मे, जिसमे कि आव्ध 
का प्रसार है, श्रपना एक निज सादय तथा द्रपनी एक अनोखी एक्वा, जो 
आावत (७४) श्रवयव के गुणों से निष्पन्न होने पर भी उन से मिन्‍न 
प्रकार की दे, उत्पित ही जाप। सब जानते हैं कि सम्ानाकार बिंदुओं की 
एक पंक्ति श्रादश का एक अनुद्धत रूप दे।इन विंदुओं को धर्म के रूप 
में लाबर उस दंग की श्रार्ृत्ति की जा सकती है। इन आषृत्त बरगों अथवा 
संघों का फिर से (क विशालतर विधान (0८४४7) के रूप में बर्गोंकर्य 
दिया जा सकता है, और फिर उसको सी आउत्ति का जा उकती हे 


सीधी चलती हो, जब कि पय का वाच्य बद्द भाषा दे जिसमें 
आद्ति दो | 
वाद्य और पद्य इन शब्दों की बव्युत्पत्ति फे अनुसार दोनों के वाच्य में 
मौलिक भेद का हीना अनिवाय हें। किंतु इन दोनों के 
तप आस 7 बीच में रहने वाला भेद उस भेद जैसा नहीं है जो गद्य 
साएँ भी कंदेदा तचा कविता में दीख पड़ता है । क्योंकि जहाँ हम किसी 
नहीं हैं मी गयमवी रचना को कविता नहीं कह सकते वर्दां सद 
पद्म भी कविता नहीं क॒द्दां सऊतते | मानां कि सभी आदर्शित भाषा 
( एशॉश्या०त )शा2प्थ/९ ) पद्म है, किंतु उसे कविता ढ़ा रूप देने के 
लिए आदश का विधान दक्षता फे साथ होना अभोष्ट है और उसमें सौँदय 
की पृद् देनी श्रावश्यक हे। श्सके विपरीत यदि हम यदद कहें कि पद्च और 
कविता एक दी बस्तु हैं तो दर्मे कविता में सुरूप तथा कुरूप दोनों ही प्रकार 
की रचनाओं का समावेश करना द्वोगा; किंतु इसको श्रपेत्ञा यद वहीं अच्छा 
हो कि हम कुरूप कविता को कविता के नाम से द्वी न पुकार | 
आदर्श का यह क्षेत्र, मापा तथा सामग्री की इष्टि से जिसके द्वारा कि 
मानवोय कलाकारिता अपने आप को ब्यक्त करती है, 
आदर्श और बहुत विस्तृत दे | इसका विकास एक देश से दूसरे देश भें, 
कला. एक युग से दूसरे युग में और एक संप्रदाय से दूसरे 
संप्रदाय में मिन्‍न भिन्‍न दोता हे, यहाँ तक कि एकद्दी 
कलाकार के हाय में भिन्न मिन्‍न समयों पर, मिन्‍ने मिन्‍न उईश्यों के लिए 
किए गए इसके व्यवद्वार में भेद ५ड़ जाता है। इसमें ढृद्धि और द्वास द्ोते 
रहते ईं , दृद्धि के पश्चात्‌ निरचेष्टता तथा संहार का युग श्रांठा है, और 
इसमें से नवीन युग की भाँकी दीखा करती दे | कित्ी मी राष्ट्र की किसी भी 
समय की छम्यता का निदशन इमें उसकी ललित कलाओं के मानदंद 


( हशापगापे ) से हो जाता हैं; बगोकि जे 
एक थ, 


हरंगों में मी दम जातीय च्रात्मां की घ्यूल रूपरेता को 
द्रकार जाति की प्रगविशील ललित कलातों के घहुमुली 
छातीय जीवन का अध्ययन कर सकते ५ । श्रादर्शों में के आादश वी 
के लिए. तते हुए मो प्रन्‍ल होते हैं। इन पर प्रत्येक कर शव 
बछ्यना और ईगलता के अनुरूप धरती हूलिका रै। लगा 
ऋादशों पे क्लंसे चई अरे मिस दिशा मे आझत्यारय डी 
याँ फटा करती है, दमन कर से , परिष्यार 
परियर्दन की पर्कियो में गुजर ६। इनमें से इ॒४ | हो ई 
के प्रयानमात्र हंंते हैं शिन ६ परिणाम देर्थ नहीं + रे प्र 
राष्ट्रीय जीरने में जह परुढ़ जाते और सी वॉगिर सार्मार्टय [ हो व! 
हुक डालते है । ६०7 द्रशाए कविए्व मै पं हे परत है 
पद रूपी में अमिरूरित दोत! हुई प्रति ी री है! 
द्चचछ विवेचन हे परिणाम दूविता ही साम/य 
कशइरशित गा ( ?07(९ [964 जिशिरिए (८ ) ५ देह 
मे बरियत हुँ ग्रार सामर्म पे बे 
टृद्॒द ठपा बोदिक 2 दूत उपतग्यि हू इम 3७5 हा 
इदात दें पी बह 


लक के दापिनारिक पथ दो छीह उत्रें 


हैं कि कविता यद्द कला अथवा प्रक्रिया है, जो भाषा की अर्थसाम्रग्री 
में से शादर्श घड़कर दमारे संमुख प्रस्तुत करती दै ओर वदद अर्थ 
सप्मग्री है एछ शम्द मे जीवन ।॥ दर सच्ची कविता जीवन के किसी 
अंश या पच्च को आंदश के रूप में हमारे संमुख उपस्थित करती है; भौर 
विश्वजनीन कविता तो जीवन समष्टि के श्लादशशंघन का निर्माण करके 
इमें एक ज्ञण में सव॑द्रष्टा बना देती है। 
जिस क्षण दम कवित्वविषयक उक्त सत्य को मली भाँति दवृंदूगत कर 
लेते हैँ उसी क्षण हमें उन सब बातों का मान हो जाता है 
कबिता की जो कवियों ने श्रपनी रचना कविता के विषय में कद्दी 
इतिक्तब्यता. हैं। जीवन का-जैसा उखड़ा पुखड़ा यद्द दमारे सम्मुख 
शाता दे--कोई आदर्श नहीं, कम से कम ऐशा श्रादर्श 
नहीं जो निश्चित दो, निर्धारित दो, जिसे हम समर सकते हों। यह एकॉतत; 
बहुमुसी तथा बहुरूपी हे; इसके नियम यदि हम उन्हें नियम शब्द से 
पुकार सकते है तो श्रनियमित तथा श्रैधि हैं यद दमारी आशाश्रों तथा 
आकांक्षाओों को नहीं सरसाता; कभी कभी यह दर्म ध्येय-विद्दीन द।ख पड़ता 
है बहुधा यह, देमलेट के शब्दो में उखड़ा-पुखड़ा निरी उठ बैठ ही दोख 
पड़ता है । यह किसी भी आदर्श को नहीं जन्माता, फिर सुन्दर आ्रादर्श का 
तो कहना दी क्या । कविता का सर्वोच्च ध्येय, उसका सब से अनोखा 
कर्म, नियमों के इस अभाव को, धकाश की इस थोध को, आदरश में 
परिणत करना दे; उसका कतंब्य है जीवन फे उस अंश ग्थवा पद्धविरेष 
को, जिस पर कि उसने अपने कल्पनारूप इृद्धत्तालयत्र को केन्द्रित किया हे, 
जीवन के समतल से उभार देना, उसे हमारी श्राँलों के संमुख कर देना; 
उसे अन्धकार में दीपशिणा की नाई श्रचल बनाकर जगमगा देना। और 
यही काम विश्व के महान कवि जीवन-समष्टि के विषय में ड्ियां करते ई। 


६ 


पक कदपना का बृइसातप५ मीदन के हिएी अऋशविशत 0 
दीवन में ड्विमी दरितित 


प्रष्टि पर पड़ता हैं। उनकी टिग्प स्वनाध्ों में हमें मोः ४ 
ले विशेष के दर्शन नदी होते; गद्दाँ तो हमे मूठ, भव्य, श्रौर वतमात 
तनों कालों फे जीयन की समध्टि उत्पापित इृष्टिगत इती है। गेते 
है इधो तप्य को इन शब्दों भें व्यक्त क्र 
को हमारे संगत ऐसे रूप में रख ण 
कविता दमारे संमुग मठ घट की 
त्पादक प्रकाश में लाकर प्वष्टठा फंप्ती ४, इसके दाप दम 
क्रमद्वीन संकुल तंतुसमवाय में भी जिधाता 7 विधान कं 
दर्शन द्वोता दे । कविता हमें जीवन को, सीदर्य की अगर्धिव प्रणा- 
ह्लियों में प्रवादित होने पर भी पक फर दुखादी। यदद हमें ब्यति्रम 
आर ब्यत्यास भरे संसार में चाशा फे साथ सिखाती है । _ 
ऋर इस उच्च दृष्टि से विचा मं में कि 
कग्रिता जीवन की उच्चतम विकास दै कोई श्रत्यक्ति 
ढुदितां जीवन के उस घनीभूत, मैशिक वैंद हे 
प॒राकोटि दे, जो समानरूप से 
की प्रगति के मूर्र मेँ संनिदित ऐै आर इसका 
मद्दत्ता तथा शक्तियों की ददुगत कराना, हे 
प्रात कपना और अपने प्रयक्ष से प्रार्ति अत्मविध्यार् 
सांध पाठक को डटानी; ऋर इन्हीं सांप द्ातों 
ज्ञीबन हे । 
कविता के भेद 


किए ज्य सकते हैं; एक व मितम 


डा 


छाद्रणता काम्य के दो भाग 


१२१ कावता पे संद 


है 


मात्र कवि फी अपनी बात द्वोती है और दूसरा वह जिसमें किसी देश प्रथा 
समाज की बात द्वोती हे । 
केवल कवि की बात॑ से यह झशय नहीं कि वह खाद ऐसी है जो 
भोताश्ों की बुद्धि से बाइर हो। ऐसा द्ोने पर तो उसे 
विषयत्रधान. श्रनर्गल प्रलाप द्वी कदा जायगा | इस घात का आशय 
कविता यही है कि कवि में ऐसा सामथ्य हे जिसके द्वारा वह 
अपने सुखदुःख, अपनी कल्पना और अपनी अमभिशता के 
अंतस्‌ से संसार के भशेय मनुष्यों के सनातन द्वदयावेगों को और उसके 
जीवन की मार्मिक बातों को अनायास प्रकट कर देता हे श्रौर पाठक उसकी 
रखना को पढ़ते समय उसमें अपने ही अतरात्मा का इतिहास पढ़ने लंगते 
हैं। यह तब होता दे जब कवि संसारमंच धर खेल-कूद कर, रो-हँस कर, 
उसकी अशाश्वता तया अंधाधंधी को समझ कह उठता ह “अब मैं 
नानयो बहुत गोपाल” और अपने शात्मा के मंदिर में लौट ऐसा गाना 
गाता है, जिसमें संसार के मनुध्यमात्र का स्वर मिला रहता है। इस प्रकार 
बी कविता में कावि का भाव प्रधान रद्दता है, इसलिए इसे हम सावात्मर, 
व्यदित्वप्रधान श्रथवा आत्मामित्यंजक कविता कइते हैं । 
किंतु हम जानते हैं क्रि संधार के आदि पुरुषों में पराजय की यह ब्ृत्ति 
नथी। वे अपने भौतिक जीवन को सुखसंपन्न बनाने के लिए बाह्य जगत्‌ पर 
स्वात्मना टूट पड़ते थे और अपने मार्ग में आने वाली कठिन से कठिन 
बाघाओं से भी दिचलित न हो जीवन के संग्राम भें अड़े रदते थे। उनके 
जीवन का शक्ष्य था कम और कर्म के द्वारा आधिभौतिक तथा आधिदेगिक 
ऊगत्‌ पर विजय प्राप्त करना | श्रमी उनके आत्मा की केद्रप्तिगरामिनी शक्ति 
हो बलवती थी; उसे संसार में टक्करें खाकर कंद्रानुगामिनी बनने रा अवसर 
न मिला था | इस अ्रपेज्ञाकत कम सम्य बरीर पुरुष फे कर्मथ्य जीवन का 


ऊ 


कं कं मन 20 १ क. अ 


इनका एक रचयिता मे द्वोने के कारण किसी एक फे ब्यदित्व डा प्रभाव 
नहीं होता। ये सारे समाज की समान दायहं; ये विपुल मानरजीवन 
की--जिसमें कि सदियों का सार समाया हुआ है; पनौमृत बोलती मूर्ति 
हैं; परिव्तनों के बीच में विकास को प्राप्त हुई जातीय उद्गति के प्रकट 
पदचिष्ठ हैं। यदि इस कोटि की रचनाएँ किसी एक कलाकार की कृतियाँ 
हों, तो भी उनमें अतीत युगों की बहुदिघ रूढ़ियों का एकप्रीऋरण होता है। 
इमने देखा कि समस्त मारत में ब्याप्त हमारे रामायण और मद्दाभारत महशाप 
अपने रचयिताओं के माम छुप्त कर वेठे हैं। जनक्ाधारण आज़ रामाप्ण 
और मद्दामारत फे माम लेने के भ्रतिरिक्त उनके रचपिता वाल्मीकि भोर 
स्वास के नाम नदों लेते। इम दोनों में उस समय की मारत प्रतिक 
है| मारतवर्प कीजो साधना, झ्राराधना शोर जो संकस्स हैं उ्ीं डी 
इतिहास इन दोनों विशालइाय काम्यप्रातादों फे सनावन हिंद्ठाहन १९ 
विरानमान है । 
इमारे देश में मैंत रामायण और मद्यामारत हैं मैमे ही प्रीढ में इंतिरा 
और झोटीती हैँ। वे सारे प्रीस फे दृदयकमल मे उपर 
पौस के सहाशाप्य हुए थे और श्रार भी सारे ह्रीत के दवा 
विराजमान हैं| होमर कवि ने अपने देशकांत के एंड में 
मादा दो थौ--उतने थ्रपने देशधाल को अवरयां को सापादद किया था| 
उनके शाक्य निर्भा/ के समान श्पने देश के अ्रंतस्‍्तल से मिकशकर जिरकाई 
में उसे ऋआप्लाहित करते आए हैं । 
पड़ार धौस दा प्रतिफशन दोमर-रचित इलियद और श्रोरीरी मे 
टुसी प्रकार इटामलियन मंदादत्रि गर्ल डी द्रकवात सचती 
0 ८्ा८०) में रोम बी, लैंडित झाति डी, हैटित शांग्रॉरित की। घ्रौ 
6. 5 आदी आयी प्रवादित हुई है । झपते धरदुध्व है पथ 


ि 


से, वर्जिल समस्‍्त लेटिन जगत्‌ का, उसके जीवन फे सभी पटलों में सम- 
४ठ ब्याख्याता माना गया हे। यदि हम लेटिन जगत में 
रोमन मद्दाकदि. से दर्जिल को एथक्‌ कर दे तो हमारे लिए उसकी इस 
बिल. अभाव से उत्पन्न हुई शुरबस्‍्था का अनुमान करना कठिन 
होगा। दम कद सकते हैं कि वर्जिल से पदले लेडटिन 
जंगंत्‌ में जो कुछ भी हुश्रा था, उस सब का लक्ष्य प्रत्यत् अगवा अप्रत्यदृरूप 
से बर्मिल था; उसके पश्चात्‌ व्ाँ जो कुछ भो हुआ उस पर वर्जिल्न का उत्कद 
प्रभाव पड़ा, उसके भावों पर उसकी कथनशेली पर, यहाँ तक कि उठकी भाषा 
पर भी पर्जिल की मुद्रा छुपी हुई हे | वर्जिल ने श्रपनी रचना में रोस ही 
नहीं ऋषितु समस्त इटालियन जगत्‌ को मुखरित किया था। 
जिठ प्रकार रोमन जाति की संयत तथा उदाच वाणी बर्जिल में बद्ी 
है, उसी प्रकार अंग्रज़ शांति को विश्रोवुल्फ, स्पसर-रखित 
अंग्रेज़ मद्राकवि फेयरी कक्‍्वोन, मिल्टन-रचित पेरेडाइज़ लॉल्ट, और 
टेनीउन-रचित इडिस्स श्रॉफ दि किंग नामक रचनाश्रों 
में मुखरित होने का सौमास्य प्राप्त हुआ दे। पहला रचना में विश्नो- 
बुब्फ मामक किसी वौर के दपकृत्यों का वर्णन है, दूसरी तथा त|सरी रचना 
में नवोद्‌बोघकाल ([२४४७॥55970८) के प्रतिबिंब के साथ साथ क्रमशः 
बीरता तथा मध्यवुग की रूढ़ियों की पृष्टि, और ईठाइयत की कथा तगा 
, आचीनता का निदर्शन है, जब कि टेनोतन ने अपनी रचना में श्राधरियन 
कंयानकों का प्रवंध बाँधा है। जिस प्रकार भारत, ग्रीस, रोम तया इग्लेंड 
का सामूहिक जोदन क्रमशः उनके रामायण--महाभारत, इलियड-- 
ओडीसी, एनाइड तंथा डिवाइन कमेटी, और वियोवुल्फ झ्ादि विपयप्रभान 
रचनाझों में प्रतिफलित हुआ हे, उसी प्रकार अन्य देशों का सामूदिक जीवन 
भी उनके अपने व्षियप्रघान काच्यों में मुखरित दोता आया है।. 


निदर्शन पहले पहल चारणों द्वारा गाए जाने वाले गानों में हुश्ा) ञ्ो 
शने: शने; परिष्कृत तथा परिवर्धित द्वोते हुए उठ कांम्य रूप में धा<, ड्रयि 
इम विपयप्रधान, बर्णनप्रधान अथवा वाह्मविष्यात्मक कविता ऊईी 
हैं। और क्योंकि ऐतिट्वासिक दृष्टि से विप्यप्रधान कदिता का उद्य एशते 
हुआ है; श्रतः पहले दम इसी पर विचार करेंगे । 


विषयप्रधान बबिता 


विपयप्रधान कविता की सबसे बड़ी विशेग्ता यद्द दे हि उस 
प्रत्यक्ष संबंध वाद्य क्गत्‌ फे साथ होता ई चोर 
विषय-प्रधान.. उस ज्गत्‌ का वर्णन करने के कारण यह घर्गुनामर$ 
कविता की होती दै। इसमें कवि अपने अंतरात्मा ष्री देय 
दिशेषता का निर्देश न कर बाह्य जगत्‌ में झाता कर उसकी शरद 
स्तली में पैंठ उसके साथ अपना रागात्मक संबंध ह्यापिं 
करता है। संच्तेप में इम इसे कवि के ब्यकित्व से बाहर घटने बालो 
घटनाओ' का रागमय लेखा कद सकते हैं। इस पर कवि के स्यकित को 
अकट छाप नहीं होती; दूसरे शब्दो' में यद्ट किसी एक कबि की रचना ने दी 
देश अथवा जाति की रचना होती है, इसफे निर्माण में बड़दी हुई पौराणिर 
कथाश्ो' का बड्ठा दवा होता है, और यद्यपि श्समें, इसको अंतिम रूर 
बाले भद्दाकवि व कला का दुछू झआामास अवश्य द्वोता है, दथायि भर्ती 
मिम्य॑जिनी कविता के समान इसे दै यिक रचना नहीं कट्दां जा ठकठा | द्र्ठ 
किसी एक कवि का दृष्टिकोय काम नहीं करता, इसमें दो एक ज्ञाति ऋपरों 
एक युग का प्रतिफलन हुआ करता है। इस सेणी की रचनाधों फे इन्तरतत 
.» सारा युग अपने द्वदय को ओर अपनी झभिशता को प्रझद 
* सदा के लिए समादरणीय घना देता दे | । 


बी 


इसी भेणी की रचनाओं को उनका वतमात रूप देने वाले कद़ियों को 
मद्दागपि कहा जाता है | “सारे देशों और सारी जातियों 
विपरपरंधाग को सरस्वतां इसका आ्याभ्य ले सकता है। ये जो रचना 
'इदिवाप्रों में सारा करते हूँ, वह किसी व्यक्तिविशेष की रचना नहीं मालूम 
देश अयधा जाठि होता | क ने मा अ्रभिप्राय यह दे कि उनका उक्तियाँ 
दविदि|बत होते ६ देशमात्र और जातिमांत्र को मास्य होती हेँ। उनकी 
रचना उस बड़े कद्ध का सा होती है ज्ञों देश के भूतलरूपी 
अंदर से दत्ास्तन इोइऋर उस देशों श्आाश्रयरूपी छाया देता हुआ खड़ा 
एग ह। डाजिदात का शदुस्तता और कमारसंभव मे कालितास की 
हेसनी का ड्ोशल दिलाई पत्ता हैं| वितु रामायण और मद्राभारत ऐसे 
पवीत होते हैं मानों दिमालय और गंगा की माति ये भारत रे ही हैं- व्यास 
और वास्म्रीकि तो उपलक्त मात्र ई | भावायथ यह है कि उमझे पदने मे भारत 
520 शगता है, व्यास और वाल्मीजि उन में दष्टिगोनर नहीं दोते ।” 
देमव अनी संकेत झिया था कि फिंसी देश अथवा ज्ञाति के चीर 
'रामायय भौर छत्यां की प्रण्वाति कम्ने बाते वत्तहंग्ीय चारों 
महामारह छझपने.* प परागत यीत द्वी आगे थे , कर कि "े +श्िष्ठ 
रचपिदाभों ६ * तिभावाले मद्दा वि द्वारा संपादित दो मद्दादाव्य 
नाम छुप पर का रूप धारण करन है । इससे स्पष्ट हे कि उन परंपरा- 
३३६ प्रात गाता के समान उनसे उत्पन्न हुये महाकाव्य मं 
भी श्रतीत युतों का प्रतिफलन द्वोता है, समग्र सम्यताओं 
'डा चित्रण होता है, मनुष्य फे विचारमय जीवन के नानाविध स्थायां 
'पटलों का निदर्शन होता है। महाकराब्य में उनको रचने वाली जाति का 
स्ूभाव और कल्पना निद्दित होती है इसमें इस जाति के शबतीत, वंतमान 
भविष्यविधयक स्पप्नों का संक्षेप होता है | इस कोटि की रचनाओं में: 


से, पर्जिल समस्त जैदिन जगत्‌ का, उसके जीवन फे सभी पदलों में स्ब- 
भेष्ठ व्याख्यादां माना गया दै। यदि दम लैटिन जगत्‌ में 
रोमन मड्ठाऊवि से बर्जिल को प्रथक्‌ कर दें तो हमारे लिए उसकी इस 
बजिल अभाव से उत्पन्न हुई दुरदस्था का अनुमान करना कठिन 
होगां। हम कह सकते हैं कि वर्जिल से पइले लेटिन 
जगत्‌ में जो कुछ भी हुआ था, उस सब का रूस््य प्रत्यक्ष अ्रयवा अप्रत्यच्रूप 
से बजिल या; उसके पश्चात्‌ वहाँ जो कुछ भो हुआ उस पर वर्णिल का उत््कट 
प्रभाव पड़ा, उसके भावों पर उसकी कथनशली पर, यह तक कि उसकी सापा 
पर भी बर्मिल फी मुद्रा छपी हुई दे। बर्जिल ने श्रपनी रचना में रोम दी 
नहीं अपितु समस्त इट्लियन जगत्‌ को मुखरित किया था | 
जिस प्रकार रोमन जाति की संयत तथा उदात्त वाणी बशिल मे वही 
है, उठी प्रकार अग्रेज़ लञाति को विश्नोवुस्फ, स्पंसर-रचित 
अंग्रे़ मद्राकवि फेयरी क्‍्वोन, सिस्टन-रचित पेरेडाइन्न लॉस्ट, और 
टेनीसन-रचित इडिल्स श्रॉफ दि किंग नामक रचनापश्रों 
में मुख्रित होने का सोमाग्य प्राप्त हुश्रा दे। पहला रचना में विश्नो- 
चुहक नामक किसी वीर के दपकृत्यों का बण न है, दूसरी तथा तासरी रचना 
में नवोद्बोधकाल (]१८०७५६७०८९) फे प्रतित्रिब के सांप साथ क्रमशः 
बीरता तथा मध्ययुग की रूद्वियों की पुष्टि, चौर ईंसाश्यत की कथा तथा 
, आचीनता का निद्शन है, जब कि टेनीसन ने अपनी रचना में आग्रियन 
कपानकों का प्रबंध बाँघा हे। जिस प्रकार मारत, प्रीठ, रोम तया इग्लेंट 
का सामूदिक जवन क्रमशः उनके रामायय--महानारत, इलियड-- 
श्रोडीसी, एनाएड तंथां दिवाइन कमेटी, ओर बियोदुल्फ आदि विपयप्रघान 
रचनाओों में प्रतिपलित हुआ है, उसी प्रकार अन्य देशों का सामूहिक जीवन 
भी उनफे अपने दिप्यप्रषान दाम्यों में मुखरित दोठा आायां है। _ 


मनोविशान बताता हे कि प्राचीनकाल के पुरुष को “जहाँ कहीं भी किया 
दृष्टिगत द्ोती थी, वह वहीं, जिस प्रकार अपने मीतर बैदौ' 
मद्ाकाब्थधार्तों ही बाहर भी; एक अ्रधिष्ठात्री देवता कौ कदयदां कर 
की दैव में भास्पा लेता था | यूय, चंद्र, नक्षत्र, यहाँ तक कि नम में, जल में, 
आर थल में, सभी जगइ उसे किसी देवविशेष के दर्शन , 

होते थे । इस संद देवताओं के साथ, इन सबके ऊपर एक देवता का 
आ्राधिरय था, जिसे बह भाग्य अ्रथवा नियति फे नाम से घुकारता था| इस 
देवता फे संमुख उसका सारा शौय तथा पराक्रम ज्ञीय हो जाता पा प्रौर, 
जिस प्रकार थायु के प्रबल मोके पवंत से टकराकर लौटते और अ्रपते भीतर 
की क्रिया में लीन हो जाते हैं, उसा प्रकार भाग्य के साप टकराकर पराडित 
हो वह श्रपने मीतर, श्रपनी ही निसर्गंजात कर्मशीलता से उत्व्न हुई, कोर्स 
में अड़े रहने की हृठ में घुल-युलकर रद्द जाता था| उसके जीवन गा झाँधां 
भाग उसके सहचर मनष्यों तथा प्राणियों के साथ संबद रहता था तो दूर 
अभ्र्धभाग इन देवी-देवताशों की सेवा तथा इन के भय में दीता करता था | 

कलतः शहाँ दम श्रपनी रामायण और मदामारत में चधंचर भारें 
रामायण और. सर्वाशों निदशन पाते हैं, व्ाँ साथ हाँ उनमें इमें 
मदामाग्त में दैद अपना साथ जगत देवी-देयताओं के द्वाप में कठ पुतशी 

का हाथ ही भाँति माचता दीस पढ़ता है। जई्ाँ महतरि बास्मीडि 
कैकेवी के द्वारा भीराम को बन में प्रर्यावित करा, उपसे संप्तन हुए दशए्स ६ 
के निधन पर आपतों रखना-भिनि री करते हैं, ब्दँ साप पे उठ सित्ति 
दी धाई मे, मधरा को लोइहित ढी हब्टि से युरपृद्वि देने बाते देवताओं 
दा उद्धावन करते हैं। और लब० हम रामायण में थाने बाले हो ड्ोतर 
मूठों पर स्दान देठे 4ए डसझा पारायथ करते हैं तब इमें उह मधकारा 
में एक भी चुटोजो चटना ऐसी नहीं दीस पढ़ती, बिएका प्रलाक्ष झषता: 


0 |! बे शक 5 का 7 की, के कर 


अप्रत्यदचरूप से किसी देवता के साथ संदंध न हो | यही नहीं; रामायण में 
भाग लेने वाले सभी पात्र हमारे संमुख्न छोटे श्राकार में नहीं; अपितु एक 
ग्रमातुष दिव्य श्राफार में श्राते हैं; उनमें से प्रधान पांत्र तो स्वयं एक 
प्रकार के देवता बन गए. हैं शोर उनके अनुचरों में से आधे रीड, तथा 
बंदर झ्रादि बन कर रहते हैं। भीराम का विरोधी हमारे जेसा ममुष्य नहीं, 
अपितु एक दश शीशधारों दानवराज है, जो सोने डी लंका में बसता है । 
इमारे नायक वहाँ पहुँचने के निमित्त समुद्र को लापने के लिए नौ शऋादि 
का उपयोग नहीं करते; वे उठ पर सेतु घाँधते हैं; और नल तथा नील फे 
दाप में जो कुछ मी '्रा जादा है, बद्दी पानो पर तैरने लगता है। लौटते 
समय भीराम उस पुल पर से नहीं लौटते; बे सीतासमेत पुष्पकव्रिमान में श्राते 
हैं और खेत में काम आए उनके छब साथी भीराम के द्वाथों अमृत पा फिर 
सी उठते हैं | घुम फिर कर ऐसी ही बातें हमारे संमुख मद्दाभारत में श्राती 
हैं| यहाँ सी मुद्शनचक्र की मदिमा अपार हे और यहाँ भी देवता दिन- 
रात मनुष्यों का ईद में पूरा पूणा भाग लेते दिखाई देते हैं। 
किंतु रामायय और भद्यामारत फे ये दत्त मनुष्य के जीवन को श्र्कि- 
चन महीं बनाते; उल्दा ये उसे देवतांदों के समान भद्गता को श्रोर प्रदत्त 
बरते हैं, उसे भगलमय भारतीय आदर्श की ओर आादृध्ट करते है। 
जिह प्रकार भारत में उसी प्रकार ग्रीस में भा हमे इलियद भर ओ डीटी 
के ब'र पात्र देवताओं के साप फये से कथा लगा 
श्रीफ और शेमन कर केंग्पों और युदक्षेष्रों में आपस भे भिड्ठते और राज- 
महाहाध्यों में देव दरबारों तया प्रासादों में सामंतननोंबित झ्रामोद और 
| झाद्ाथ प्रमोद करते दिखाई पड़ते ५ैं। इतिदास और पौराणिक 


उपास्यानों बा यही समिभण हम ब्ज्ल झआझादि मद्दा- 
इरिरों की रखनाप्रों मे दौख पड़ता है| हि 


अत 


हमने प्रारंभ में कद्दां था कि संष्टि के श्रादिम पुदेष का बवत के, 
प्रधान था और उसके उस जीवन का बांगात्मक . व्याख्यान उस्तकी उब* 
प्रथम सचना श्रर्यात्‌ विपयप्रघान मद्ाकाब्यों में हुआ था | मानसिक जाये 
की इष्टि से उसका जीवन कितना भी परिसीमित तथा संकुचित क्यों न रहा 
हो, उसके जीवन का भी कुछ उद्देश्य था और ब्येय था; उसकी 
आदिम रचना में दम उस ध्येय का प्रतिफलन स्पष्ट दीख पड़ता हरे 
इमारे ऋषियों ने जीवन को समष्टि के रूप में देख कर उस में मंगल- 
मयी भावनाओं का प्राघात्य दर्शाते .हुए उसका मी 
मारदीय ठया.. सत्य, शिव तया छन्एय में किया था। रामायण और मरी 
यूरोपीय महा- भारत में हमारे ऋषियों का यह तत्व बढ़े दी रमणीय 
छा्पों के दृष्टि- रूप में उद्धासित दी उठता है। दोनों दी के मनोई शा 
कोण में भेद बलिशबंहुल कर्ममय जीवन में से गरज्र कर झंठ में अन 
परिपूर्ण शाम कें-द्वारा निर्वाण प्राप्त करते है। द््धके 
बिपरोत पारचात्य विचारकों मे अपने दृष्टिक्रोय को इहलोक के 
और पराभूति तकदा परिसीमित रख उस में 
आने बाले देवजन्य बलेश मंद्दी 
प्रीस की सर्वोत्तम निधि इलियड झौर झ्रोडीही में हमें वे 
होठी दे, मानव जाति के भाग्यचित्र को धबड्रीहृट के साथ देखते 
महांकवि होमर का साए अशिस्टेस फे इस बाकय में श्रा जाता 
धपनबल मतुप्य के लिए. देवताओं में माग्य को यही पद इना है; 35 
इच्छा दे कि मनुष्य सदा क्लेश में हियें और ये रब ( देववा ) ब्रातर्द * 
. रहे १? इोमर के सभी पात्र समानकूप से देव के हाप॑ दी कठ ३वली है; न 
उन्‍हें सैशा चादठा है, नचाता दे, और झंत में कांदिशीक बना 
कर देता दे; उन्हें उपमजन्य ब्लेश में छोड़ देता है। यूरोप के ए८ गुःशा 


द्टी बात उपश्प 


जीवन में बलेश पर बलेश आने पर मी लड़ाई में श्रढ़्े रहने की प्रहुत्ति को 
अजिल ने बड़े ही मार्मिक शब्दों में यों ब्यक किया है “सभी मनुष्यों के लिए. 
जीवन का काल छोटा है, जीवन फिर नहीं लौटा करता; इस छोटे जीवन 
में यशाप्राज्ले करना: बस वौरता के दाथ में इतना ही है (?! अपने समय 
में दीख पड़ने वाली जीवनपरिस्थिति को द्वोमर स्वीकार करता हैं; किंतु 
अतीत उम्यता को चित्रण करने वाली उछकी रचना में हर्म उस उत्कद 
भदत्त्व बाले रध्य की आध्रि द्वोती है, जिसे होमर श्रशेष मानव जीवन में 
अनुभव कर रहां थां। इलियड का दर्य विषय युद्ध हे श्रौर वह रुब कुछ जो 
युद्धों में दोता है, उसके कारण और उसके परिणाम समेत ।, शडीसी का 
बगये विषय है वेयक्तिक साहसिक कृत्यों से भरा हुआ जीवन और उसका 
ग्रातीष्य, अर्थात्‌ घर के लिए उत्तकंठा और अपनी रक्ा की खिंता | इन दोनों 
बश्यविषयों में जीवन के भले घुरे सभी-अ्रनुमद ञआा जाते हैं; कवि इनका 
बणन करता है और साथ ही अप्रत्यक्ष रूप से जीवन के प्रति अपना दृष्टि 
कोण भी दर्शाता है, जिधका चरम निष्कष है जीना और यहादुरी से 
जीना, चादे लिए पर मंडराता देव कितने द्वी क्लेश क्‍यों न दे, ओर 
चादे स॒त्यु कल की दोती आज द्वी क्‍यों न दो जाय । 
विधयप्रधान मदह्यकाव्य के तत्तों का दिरदशन दो चुका, श्रव पाश्चात्य 
रष्ट से उसके दो उपमभेदों पर कुछु लिखना अप्रासंगिक न 
विष्प्रधान हे 
होगा। विपयप्रधान महाकाब्य दो मांगों में बाँटे जा सकते 
ऋषितां के प्रा३- 
है: कक हैं; शक प्राकृतिक श्रौर दूसरा आलुकारिक ( 7॥8- 
क क्या आनु- 
बंप के ४४९); उदाइरण के लिए जसे अंग्रेजी के मद्दाकाब्य 
विश्योबुल्फ श्रौर मिल्टन-रचित परेडाइज़् लॉस्‍्ट | ब्यापार 
और प्रकाशन की आदिम प्रृद्गत्ति के मुखरित दोने में ही 
साहित्य का बीज निहित है। श्रादिम विचारों तथा मनोवेगों के स्रोत से ही 


दो उपभेद 
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बौधापाधरों तपा विषयप्रधान महा का स्पों की धारा वही है; दोन 
हूए से स्पामानिफ विद्यास हैं; उन उन विजारों तथी मारता 
हैं जो तर्ताडालीन मानप्र जीती कों हाम्ान्य दाययें थ्रौ 
देखने पर दम भारतीय रामायण तथा मदामारत में औः 
हुए इलियई में उस बातों फा बदन मिलता है, जो उतत * 
6यां प्री में लीदग का निष्कप मानी जाती गीं। दोनों देश 
समाज की इस मद्राद्ाम्पों में मन की गई बातों में पूरी पू 
झय, एक ऐसी रचना, जो इन्दीं तिदांतों फे थाघार परर 
अपने शाकार, शर्ली और दृष्टिकोण में हरदी एे समान हो 
रचना ऐसे समाज तथा युग में संपन्न हुई हो, मिसकी रामायण 
में बर्णित की गई प्रयाद्यों और विश्ारों में श्रास्ण नद्दी श्र 
संस्थान और रंगरूप में उक्त मौलिक महाकाम्यों से मिन्न पक 
यद रचना श्पने समतामपिक व्यक्तियों के जीवन का लेखा 
नहीं है इसमें उनके मानसिक जोदन का प्रतिविंब ही। 
मौतिक मद्ाकाब्य से मिन्‍न धकार की है, यद प्राकृतिश दीने 
काल्पनिक अधिक है| 
किसी भी जाति अथवा राष्ट्र के इतिदास में एक अवध्यान 
है, जो महाकाव्यनिर्मोण फे लिए सतरां अनुत 
ययार्थ महाझ्मग्प उस अ्वस्थान के बीतते दी महाकाव्य के 
का उद्धांव किस श्रप्राकृतिकता शा जाती ऐ; क्‍योंकि महाकाः 
युग में होता है. करने पाले अवत्यान में जीवन श्रपनी आए 
में होता है, और उस युम में ग्राइतिक % 
जूभना मनुष्य का भमंख कतब्य होता है। साध ही इस 


कर स्शजकता' सिजासा सक्‍्लार आाजिफ उर्फ चांक  बाहफनआांगनयक. जल 
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इस युग के व्यक्तियों में प्राकृतिक गुशों की अधिकता होती है, ऊसे निर्यता, 
सहनशीलता, और साइसप्रियता; फलाएँं, भी घर घनानां, नौका घंड़ना 
श्रांदि अत्यावश्यक पंदायों तक ही सीमित होती हैं; इस युग का हर व्यक्ति 
केवल अपने किए का उत्तरदायी द्वोता है; क्योंकि वह संघटित समूदशक्ति से 
उत्पन्न दोने बाले नियमों के अभाव में, हर बात में अपने परों सड़ा होता 
हैं। रुचेप में हर व्यक्ति अपना जीवम अपने आप बनाता है। ऐसे युग 
में मनुष्यों के लिए लोकोत्तर दातों में विश्वाठ करना और देवोदेड्ताशओों के 
साथ अपने जीवनतंतु को बंघा देखना स्वाभाविक होता है; क्‍योंकि उनकी 
विचारशक्ति अ्रविकप्तित होती है श्रीर उनके लिए “'जो नहीं दौखता वही 
देव बन जाता है? समाज की इस परिस्यिति में महांकाव्य खूब फलता फूलता 
है, किंतु इस परिस्थिति के नष्ट होते ही जीवन समाज तथा राष्ट्र के द्वारा 
निर्धारित किए गए नियमों में देंघ जाता हैं और उसके साथ द्वी यथाय 
मद्दाकाब्य का युग एक प्रकार से चल बसता है। ५ 
आज हमांश जगत्‌ धाल्मीकि तथा छोमर के जंगत्‌ से कहीं सिंषिक 
विपुल तथा कहीं अधिक विशाल बन गाया है। श्राज कोई 
रामांयय और * भी कवि अपने मद्दाकाब्य के लिए. इस प्रकार का-जिषय 
महाभारत के युग नहीं द्ँ ढ सकता जिसके द्वारा उसकी रचना में रामायथ 
में और आज के श्र इलियड जेसी विश्वप्रियता थ्रा जाव | युद्ध को भी 
युग में सेद. शध्राज,सब च्यक्ति समान रूप से साहसकृत्य नहीं समम्धते, 
और ऐसा कोई मो व्यक्ति, जों अपनी बहादुरी से पोल 
पर जाकर अपनी विजयंप्ताका न गाड़ दे रुप की दृष्टि में समान रूप से 
दौर नायक! नहीं माना जा सकता । हमारे अगशणित मति-मेदों, धार्मिक मेदों, 
आवार-मेदो, ब्यवसाय-मेदों तथा जीवन के प्रति होने वाले इष्टिकोयों के मेदों 
से परिच्छुन्न हुए जीवनपट में से कोई भी साद्ित्यिक ऐसा स्पल नहीं निकाल 


श 


सकता जो सब व्यक्तियों को समान रूप से रुच सके; श्रोर स्मरण रह एस 
सर्वप्रियता में ही विषयप्रधान मद्राकाब्य का सबंस्व निद्वित रहा ढएता है | 
कहना न द्वोगा कि इस परिवर्तित परिस्थिति में रचे गए. महा मौलि$ 
महाकाब्यों से मिन्न प्रकार के होंगे; उनकी यद मिन्नता रचनाशैली में ऐै 


दरिसीमित न रद्द उनके प्रसर, उनफे आशय और उनकी श्रपील मे भी 


उद्भुत द्ोंगी। + 
मिस्टनरसित पे रेडाइज लॉस्‍्ट की कथा इमारे लिए उठनी ही श्र: 
शवसनीय दे झितनी की इलियड की; किंतु ब्रागगी गरिशं 


रामायण सहा- तथा अ्रपील में मिल्टन की रचना एक सब्चा मंद्रारी 
क्ाम्य की हर 


मारत तबा शिशु है। ऊपर कहा ला चुका हे कि म| 
दांख बए आदि. विषय ऐसे कयरानफ तथा आ्राण्यान होते है हिल में 
मह्तझास्यों में भेद तात्कालिइ समाम का पूरा पूरा विरेशात होती है; धि 
* परेडरज्ष लास्ट में यदइ बात नहीं हैं। हृसकी ३ 
इसके रबनाइालीन म्यक्तियों का भरोता न था; पद दो केवश हतंर 
व्यक्तियों दो को मान्य थी। यही बात रामायथय झौर मह[मारत की कया 
को दृष्टरानेदाते भ्रापुनिक संस्कृत भर हिल्दी महाकास्यों के बिय। में ४४ 
जा महरी हे। और जहाँ हि प्राकृतिक महादाप्यों में उनहें रबर 
दा ब्यछिस् नह दीख पहुतां था, वश मिस्टन के पे टेशशत शीरः में इम (४९ 
प्रस्टन थो विराश्मान दुआ पाते हैं | निम्दप इत झात को दई पैहिण 
ददार इंप्रेंजी का परेहाइड़ लॉटिट चादार प्रधार में तो भ्रारि माधाधयों ढ़ 
हमने है, हिंद बरत॒रत्त्त में उन से मुतरां मिन्न, उसी प्रदा( इसारे टि/* 
इतणइच ध्ादि मंस्‍्टूत मदाकाब्य और विययगात सती हारेत चादि्दिी 
मदोबास् आदर प्रडार में ठो रामावय और महाबाल के शमान 


दिपु शस्टतख्च में टत से सुतरां निचे | 
क्ष 


मदाकाब्य के प्राकृतिक तथा आनुफारिक नामक दीनों उपविभागों का 
दिग्दर्शन दो खुश; अब उनकी रचनाशेली थेः विषय में 

महाझ्यायों की कुछ जान लेना उचित होगा। मद्राकॉठ्य का बचन॑- 
रघनारैछ्ी : उन प्रबंध मणनशली में प्रधाहित हीता है। जिस प्रकार 
में ठया धाटर वर्णनात्मक ऋविता अपने से प्रथम उदित हुए साहित्य 
दर उपस्थास में से आगे उन्नति का एक पग है, उसी प्रकार बण- 
भेद नात्मक कविता में इससे आगे थाने वाले और 
इससे भी कहीं श्रधिक विक्रठित नाटकोय साहित्य के घबीन 

निद्वित हैं।। नाठऊ के समान मद्माकास्य में किया की अग्रसरता का 
विक्रास द्वोता है और दोनों ही समान रूप सें श्रपने पात्रों के विकास में 
दत्तचिच रहते हैं) किस्तु किया और पात्रों को संप्रदर्शित करने का दोनों 
का अपना अपना ढंग पृथक पृषक्त है | नाटक में प्रमुख क्रिया को पराको्टि 
पर नियत समय में पहुँ चना होता है; और समय की दस संयतता के कारण 
ही नाटककार को अ्रपने सेकुचित पथ से इधर उधर जाने का अवठर नहीं 
मिलता | उसकी चतुरता इस थांद में है कि कहाँ तक अपने प्रधान पांत्रों 
को निर्धारित परिधि में संकृचित करता हुश्ना उन्हें मुखरित कर सका है, 
ओर कहाँ तक अपनी रचना को प्रमुख पात्रों की पुष्टि में अग्रेटर कर सका 
है। मदांकाब्य में समय शोर देश का ऐशा कोई बन्धन नहीं है। इसमें 
कवि को अपने प्रधान वन्य से इधर उधर जाने का अ्रधिश्ार दे, बद अपनी 
रचना को प्रसंगागत ऐतिद्ातिक तथा देवंशसम्बन्धी सूचनाओं से चारु बना 
सकदा है | वह उसमें बन, परत, नदी, समुद्र, ऋतु श्रादि सभी शांह्म जगत्‌ 
का ब्णन फर सकता हे | उठ में मानवनाति के युद्ध, उन के शबस्त्रास्‍्त्र, 
उनके घरवार, उनके यातायात-साधन अआादि सभी बातों का निर्देश कर 
सकता है | धाय दी मदाकाज्य की गति में नियंत्रण भी है। इसे शौम दी 


समाप्त नहीं होना चादिए, चमत्कार,_पछलना उया निदशन भाई के शर 
उसका सुसन्जित शोनां आवश्यक है। ४इना न दोगां कि रह गन 4 
इस स्वतंत्रता में अनेक लाम हैं, व्दाँ खाय ही एस में फमेऊ कठिनाएयाँ भे॑ 
हैं। इस स्वतंत्रता फे आकर्षण में मस्त हो कवि अपने विपय के हाय हवा 
न रहने थाली बातों में छग अपनी अमुफ पटना को भुता सध्ता है; 
गद झकेला दोप ही किसी रचमांकों भद्दी मनाने फे लिए पर्यात है 
कवि के द्वारा सद्मावित किए गए परिष्कार फे इन उपर्रणों हाए ५ 
को झ्रप्रसर होने में सहायदा मिलनी चादिए, न हि उसे मे उतड 
हति-अबरोधघ होना चहिए। इसमे संशय नहीं हि सिंचित $रई क्रिप 
कपा मे थ्यादेप च्रणवा निरोध डाल देने से उसका प्रभात बहुआी 
क्यों इसके दारा कथा के विषय में इमारी पूवमुक्ति (2/0[०॥४ 
तीघ हो जाती है; दिंद्र कया को पब्रापर्यहुता ते प्रधिक रे! 
विदद कर देना रो उसके प्रति होने बाले पाठ के दैम कोतोग रे 
६4 मााइास्य का सहये होना घादिए कि के दवाएं इतिददाश, ठगाण्य है 
क्पशा बाध्यजिक जगत में में एकत्र शिए हुए पात्रों ग्रोर घटता धो हे 
दाटक हे परत मे शो; शमी) हित धामाविकता के साथ प्रेम उहरग डा 
हिल्दू बदत उक्त ठपाऋरंणों हाय महा $ति की झयतामप्री में बहुत भी 
बारी है, तदायि बह उत शामपी पर “हीं दी ईंट बहीं का रोड़! भतार! 
ये बुनढा आड़ के अतुदार अप्यगरियात मबरव नहीं. हाँ इस नै 
झछापनी इत बरक्टिशी ग्रावकव हाहपी के! इझापती (बता के हधतार 
शाज़रर उसे ऐसे एडलामव पाक में विद लि झट है हि 4३८7 या ३4 
डल्द' आषव आहत बर नहीं झत्रारं। विएफ्य्रजात सेहवास्स धरने जे! 
डा को दिख्चटा इक बात मे है । है 


भावग्रधान कविता 
विषयग्रधान कविता का स्लोत हम ने ग्रादिम पुरुद की उस कममय 
प्रवृत्ति में देखा था; जिससे प्रेरित द्वो वद्ध गिरिगहर मे से 
विपविश्रधान... खिलखिला कर सामने पड़ी चद्ान पर फूठ्मे वाले निभुर 
कविता का के समान दबव के द्वारा सजाए. गए जीवन-संग्राम में बरा- 
स्रोव : रसका वर रत रहदा था झोर बार बार इस उंग्राम में मुंह की - 
क्या. खाने पर भी उस में अड़ा रहता था| श्रमी उठ कमवीर 
ने पराजय का पाठ नहीं पढ़ा था । 
शो; शनों; सम्यता और ससकृति के विकास के साथ साथ उस की 
कर्मण्यता मन्द पड़ती गई श्लौर उसकी विचार-वृत्ति, श्रथवा केंद्रानुगामिनी 
शक्ति विकसित होती गई। श्रव वह बाह्य जगत्‌ को पीड़ा और टीस से 
अनुविद हुआ देख कर अपने भीतर श्रविष्ट दुश्ना। उस के अन्तमुख 
दोने पर उसके से से जो कबत्रिता निकली, डसी के विविध रूपों 
को भावपधान कविता कद्दते हैं।._ 
* भावप्रधान कविता का स्तोत॑ गायक के उत्तट मनोवेगों में है। प्रारम्भ 
में मनुष्य ने श्रपने इन मनोवेगों को श्रव्यक्त ध्वनि द्वारा 
विषविध्धान प्रकाशित किया या; हमारा बर्तमान विशुद्ध संगीत उसी 
कविता कौर ध्वनि का संयत हुश्ला विवेसित रूप है। प्रारम्भ में इस 
मनोदेग ध्वनि फे साथ नृत्य का समिभगण था; नय॑द्िित्य का पदेले- 
पदतल प्रदेश इसमें बार यार आगत्त दोने वाले पक 
स्वर शब्दों फे रूप में दुआ | ठम्यता के आनुकृमिक विकास फे साथ 
साथ झादिम पुरुषों के इन्‍्दीं तत्वों से मिन्न भिन्न कलागों का उद्धव हुआ; 
इन्दीं कलाओं में भावपषधान काविता भी एक दे; जिसका सरल लद्॒य है 
शब्दों के द्वार उत्कट मनोदेगों का संगीतमय प्रदर्शन! कहना न 


११६ गो दिदमी होगा 


होगा दि मारप्रघान इविा का तिदप कवि हैं उक्त मनोवेगों में है; 
उल्के दा उच्नातित हुए शम्पों में इयि गए अरइयीरूप तो उप्फे झनो- 
देशों को ब्यूछ करने श्रथरा उतहें बादर डदाने के सापनमातर ह। शब्दों 
में संपुटित हुए प्रदिकरों में हि दा मनोबेग इस प्रकार उच्छूदहित दोठा 
है, गेंगे धरने सार का शन्द दाए बदाने बाते चातझ का श्राक्ता उसके 
"वे में उच्दटित दुधा करता हे । शब्शयमाक चातझ का जो इुथ धार 
वो दोणता दे यद उराहा बाध्य रंग कौर उतकी किया दे; जो भाः हुनते 

बह उमका गीत है; उस मनेवेग, हिंहडी कोई प्रतिमा नहीं, एडमाव 
अनुभूति का विषय है, इस्द्रियों का नहीं। माइप्रधान कविता के अर का 
सार कवि, के मनोवेगों में है, जी शब्दों में बैंये हुए प्रतिरूपों दाग 

होते हैं। श्रौर चादे भावप्रधान कविता कैसी मी ब्यक्तिख-प्रधान क्योंन 
हो---और स्मरण रदे इस कोटि की उभी रचनाएँ स्यकित्वप्रपान हुआ डर्टी 
ई-यह उस मनोवेग के द्वारा जो मतुध्यमात्र भें समानरू 


विश्दशन का दाय बन जाती है; ओर इसका परिणाम यई होता है कि कि 


की तान में पाठक की तान मिल कर एक दो शाती द्दे। 
जीबन मनोवेगों की एक खूंखला है। मनोवेग में चंचलतां है। 
उठठां है, बढ़ता दे, और किए कहीं विलीन दो जाता है; बार बार नष्ट 
द्ोकर यद यार बार ब्राता है । जीवन की नदी इन लद॒रियों की एक 
है। झीपन के ये मनोचेग जब घनोंमित द्दो शब्द-धादरशे में परियत 
इोते दे तय गीतिकाइ्य का जन्म द्वोता दै। गीठिकान्य €त झत्यक 
मनोवेगों फो व्यक्ति प्रदान करता है; घद रसाप्लावित डप कवि 
ख्रात्मा को कँठ दे देता दै। यद्दी डसकी दुति है, इसी में उसका 


कजापन दै। आर यद्दी उसकी उपयोगिता दे । 


गीतिकान्य में एक द्वी मनोवेग अपवा विचार की प्रधानवां द्वोती है। 
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जब कविकुलयुद कालिदास ने वर्षा के आरम्भ में स्निग्ध गम्भौर घोष 
करने वाले जलघर का पीन कलेबर देखा था, 


विपयिप्रधान हे 
तब उनके मन में न जाने क्यों, जन्म-जन्मास्तरव्यापी 
शचना के भनोवेग न उनरित' हो 
बिरि३ का एक छपू्व भाव संचरित हों गयाया ओर 
की एकता 


उनुका आत्मा मेघदूत नामक कविता के रूप में वह 
निकला था । उस विरह से श्राविष्ट होने पर उन्हें चराचर जगतू उद्ी में 
पीड़ित हुश्रा दीख पढ़ा था। क्या जंबूकुझ का श्यामज्ञा समृद्धि, क्या सजल 
नयन की पुलक, क्या दरित कपिश बरण वाले कर्दंब दत्ल, क्‍या उनको एक 
टक निदारने वाले हरिण, सभी समान रूप से उसमें विंधे दौख पड़े ये। 
मेघदूत में श्रादि से श्रंठ तक मान्य द्वादय का वहीं युगयुगांतब्यापी विरह- 
मांव मुखरित हुआ दे | 

हम प्रतिदिन हंसों को श्राकराश में उड़ता देखते हैं, हमने अगशणित 
बार बादलों से भरे आकाश भें बऋषप॑क्तियाँ उड़ती देखी हैं । किंतु जब एक 
भावुक कति कलनादिनी नदी के निजन तद के ऊपर से हंध श्रेणी को 
उड़ता देखता है तब उसका द्दय एक श्रपूत्र सौंदर्य को तरंगों से श्राप्ता- 
वित ही जाता है श्रीर चद भ्नायास कविता के रूर में दद्द निकलता है तव 
वद्द हंतश्रेणीं पतियों को एक श्रेणी नहीं रह जाती, तब यद परलोक का 
दिग्य दूत बनकर उसके संमुख आठी और उसे वहाँ का रदस्पमव संदेश दे 
उधर पहुँचने का भाग दिखाती हे । 

भावपधान फविताओं का परिपाक उस शोकमव घेदना में 
भावप्रध/न एचता. दे) मिसे मद्दांकति सवभूति ने करुण रस के 
का पहिपाऊ कश्ण नाम से पुरार सभो रखसों फा आधार बताया 

रेस में होता है. है। कमी कमी इस कोटि की रचना में मनोपेग को' 

बिजयी भी दिखाया गया है; कि बहुषरा मनोवेग निरयंक रइता 


न] 


रे, करद सह बलों प्वदजीरी है; फौर इंव में बी ने मनोरे 
कर आफलओं ऋंदपा उन्हा फल्इा हिएड् जाना झपने हॉड़न में ब 
बार हेसला ह । ग्र्ति मनोरेडी & अफणाएशा के इन दुषखद प्र 
के दूर कर में के (नए द्ेत्येड रघता डा परयाद शत सम में हिया जा 
ऐै। ६८रे शरद और मदामारत डा अत इगी मंगशमय शाह हा 
द््द्यां ऐ। परधम मे मी विन में लोगिशात [ [.६ ८४0५5 ) हे रिए 
के धर्ववर हि्ों के रब को दग्पना इरके बपनी रसना डा शाठ रह 
परियाई दिया है। इसी अडार देनीलन में झपनी इन मेमोरियल नासस 
खपना में इंगड़ो निध्राति हमोव देगी इच्दा के राय मित्र कर एड हुर 
प्रेम को विशयता ढो निद्धित झरने बाले दिव्वरदेववाजाद में ओर झेते ने 
भझरनी पएडोनेश ( 0७८४5) मसामझ रचना में इहड नि्धावि हे 
झाशा में हि उसडफ़ा चात्झा मी देदपतर को छोड़ पक दिन उसी बे में 
परुँचेगा जहाँ एशेनेस पंच घुद्य है, उस जगत में जदाँ में हस्त का 
शरात्म धनन्त में टिफे नक्त्र की नाई उन्मुस हो उसे अपनी थोर बना पा 
है, और छपनी प्रेमेथियस श्मवाउंड नामफ रचना में पीड़ित मानदतनाज 
फे संमुलत भ्रागामी मुयरणयुग को रथापना करके की है 
पद तो हुईं ध्पेजाइृत बििपुल रचनाों को बात। संथी-मावद्रधान 
आदवदप्रघाम १छना कविता में कद को कसी भी ऐसे खांत्वना देने कर 
को वाकई मे स्वर्गादि की कस्पना नहीं करनी पह़ती। बद्द दो रा 
+ कलनादिनी नदी फे निज्नन तट करे ऊपर से उई 
पएकमाश्र कवि हे " ंदर्य बे 
हुई बकर्पति को देख कर उस श्रांतरिक संदियं के सोंत 
भर टसके भाव _ अैंदर्य का चरम 
रह जाते है। - तीने हो जाता है, दो अरोष बाह्य “औ दे 
आग़ार है, उ समय उसकी गति टेसी दवोती हेज 


दिनया फ्रो पीकर मस्त हुए प्रेमी की; उठ आ्रांतर द्रेम से श्राविष्ट 


डर 


होने पर बाह्य जगत्‌ उसकी श्राँखों में नाच नाच कर तिरमिराता 
हुआ शनेः शने। छुप्त हो जाता है; नदो का रव चुप द्वो जाता है, निर्जन 
तट बह जाता दे, वकर्पक्ति विलीन हो जाती है, वस्च बढ़ रद जाता है 
और उसके रद्ृस्थमय तरल स्वप्त रह जाते हैं। जदाँ विषय-प्रधान कविता 
रचते समय कवि के संमुख विपय पंक्तिवद्ध दो खड़े द्दो गए थे और वह 
उन्हें चौन्द रद्दा था, मर्दां विधयिप्रधाद कविता करते समय एकमात्र कवि 
रद्द जाता है, वाद्य प्रकृति उसके श्रात्मा मे श्रपना आदश श्रयवा प्रताक 
छोड़ कर तरल बन जाती है, अथवा श्रतुभूति के श्रत्यधिक निगूढ़ दो जाने 
पर सुतरां लुप्त दो जाती है। और जित प्रकार वालीबाड़ी में मस्त होकर 
नाचते वाले सच्चे वग् बष्ण्व श्रपने श्रापे को भूल क्षाते हैं, इसी प्रकार 
विषयिप्रधान रचना में फूटते समय मातुक कवि अपने श्रापे को मूल जाते 
है। ओर जिस प्रकार दिव्य अप्सराएं नदियों में से मधु तया क्षीर तभी 
संचित करती ई जब थे डियोर्न|सस के मंत्र भे बेंधी दोती दैं--अपने आपे 
को मूली होती हं--अन्यपा नहीं, दी प्रकार भावुक कवि का श्रात्मां ग्रीदि- 
काब्य के रूप में तभो प्रवाद्दित होता है जब बह प्रेम में अपने दछृदय को पूरी 
तरद घुला चुका द्ोता है। जिस प्रकार मधुमश्िकाएं मधुमद से मत्त द्वो भरी 
दुपदरी, निजन में; फूल से फूल पर मंदरातों और उनमें से मधु श्कट्ठा 
करती फिरती है, उठी प्रकार प्रतिभा की सुरा में मस्त हो रुचा कवि भी 
सरस्वती के उपदर्नों तथा कदराओं मे बदने वाले मधुमय खातों से अपने 
गातरूपी मधुकणों को एकत्र करता हुश्रा उड़ा करता है| और जिस प्रकार 
उन मधुमक्षिकाओं द्वारा संचित करिए मधु को उनसे बलातू छीनकर दम उनके 
सभी प्रयत्ञों तथा अआार्काक्षाश्रों को घूलिसात्‌ कर देते हें... पर फिर भी बे, क्‍यों 
कि उनका स्वभाव ही मधुसंचय करना है, पुष्पों के अतरात्तमा में घुस पददाँ के 
- अगव में पीना दी उनका जीवन हे--मधुसंचय करत ही रहती हैं, उसी 


कार एक शथा कवि श्रयने प्रपत्नों के व्रिकृत होने प्र मी शगावर 
से मंसाररूपी उपदन के स्थक्तिरूए पुच्चों की अंतस्तली में पद वहाँ 
£ अ्रस्तमय एकल रस को पोता रहता है। इस प्रद्मार हम देखते हैं कि 
प्राकांत्ाओं की विफक्षया ही में ज्ञीयन का आरंभ है आर एक सच्चे 
बेपब्रिम्रधान कि की रचना में विफतता को ही जीवन के गोत ऋा 
प्राधार बनाया ज्ञाता है| 
जिस प्रकार विपप्रिश्रधान कविता में उठी प्रकार नाटक और उपन्‍्या्े 
विध्रविधधान में भी एकता का होना श्रावरयक है। हित साहित्य को 
हा पिछली दोनों विधायों में कलाऋर को एकतास्यापन के 
इद्िता क॑ एकत्ता थे मय मिकट 
बह अर कोड लिए तंचित रहना पड़ता है | ष्ट इता के इस उर्दश्य की 
सना में भेद है ध्यान में रख वह अपने सभो पात्रों और घटनाओं को 
हु प्रमुख घटना का अ्नुसतारी बनाया करता है; उस घटनों £ 
(क तांगे में उन सब को पिरोया करता है | यहाँ हमें कलाकार का दाग . 
(कन्नीकरण की दिशा में चलता हुआ दिखाई देता हैं | इसके विपरीत 
वैधयिप्रधान रचना में कदि की सब दृत्तियाँ बिषयी के रूप में ग्रठुगठ हो 
घयमेव एक घन जाठो हैं और उनका प्रकाशन भी अ्प्रवर्तितरूपेण एक 
एन और एक लग के रूप में फूट पड़ता है। यहाँ उसे किन्हीं मिर्धारित 
नेयमों का पालन नहीं करना पड़ता; यहाँ तो उसका एकमात्र ध्येय भोग 
गे अपने साथ कर लैना दवोता हैं। इसका निष्कत यह निकला कि श्रयने 
था भोता के मध्य ऐक्यस्थाएन के लिए ग्पनी रचना को बह चादे जिए 
कार घड़ सकता है, उसे चाहे जिस छुंद में बाँध सकता दे । किन्तु इसका 
प्राशय यद्द कदापि नहीं कि जिस प्रकार उसके मन में विपयिप्रधान कविता 
ह उद्वोधक मनोवेग का प्रकंप एकदम हो आता दे, उठी प्रकार उसकी 
गी रचना श्नायात निष्एन्स दो जादी दै । नहीं, रचनानिष्यत्ि के लिए उसे 


ओ प्रयात करना पड़ता है | किन्तु कवितानिष्पत्ति दो छुकने पर बलाकार का 
इाथ अपनों वला में छिप जाता है और उसकी रचना उसके स्वाभाविक 
समुच्छूबठन के रूप में आविमत होती है । 

विपयिप्रधान रचना के प्रारंभिक रूपों में कवि हमारे रंमुख कलाकार 

के रूप में बिलदुल नहीं श्राता। पेदों की ऋचाओं में 

भाव प्रधान हमें उनको निर्माण करने वाला हाथ किंचित्‌ भी 

कविठा की इष्टगोचर नहीं होता। जिस प्रकार धरणा के वरुण 

स्‍्वतःप्रवर्तितता वचक्षःस्थल मे जल का उत्लाव आविभूत द्ोकर दी हमे 

| प्रत्यक्ष होता है, वद कहाँ से आया, केसे आया और 

किस रूप में आया इत्यादि की दर्मे जिशासा तक नहीं दोदी--हसी प्रकार 

से भीत तो ऋषियों की द्वुदयस्थली से मुखरित होने पर ही प्रत्यक्ष हुए, मे, 

जलभरनद जीपूत में चपला प्रत्य॑ंचा! फे मान चमक कर ही दोख 'ढ़े पे। 

उनके रचने वालों के मन में, उन्हें किस रूप मे रचा जाय, यद्द प्रश्न उठा 

ही न था। किस्तु इस कोट की रचना के एक थार प्रस्फुटित हमे पर कवि 

का कतंग्य दे कि बह अन्त तक उसे उसी रूप में निभाता जाय; उतके छुद 
और रीति श्रादि में किसी प्रकार या सलने बाला मेद न आने दे 


' जब हम विपयिप्रधान बविता की दृष्टि से हिन्दी साहित्य के इतिहास 
का अनुशीलन करते है तव हमे इसकी परंपरा अनेक 

विषयिप्रधान स्थलों पर खंडित दुई दीख पड़ती है। हिन्दी राहित्य का 
फदिता की दृष्टि विपयप्रधान घीरगाथाक्राह्य खुमानरासों; बीसलदेव रासो, 
से दिग्दी साहित्य पृथ्वीराज रासो, झांब्दा और विजयपालरासों में बीत 
पर एक इृष्टि. कर उसका विपयविषयिप्रंघान साक्तिकाहा कबीर, जायसी, 
यूर और धतुलठी की रचनाझओों में हमारे संमुख शाता है । 

इन से कबीर तया यूर को रचनाओं दो हम किसी सौमा दंक विपविप्रधान 


"डद रे क 


8 सकते हैं; क्‍योंकि इन दोनों फी रचनाओं में हमें कवियों का भ्रपन 
गरत्मा विद्वत इब्चा दोख पड़ता है। जायसी को रचना लाॉसशिक चध 
प्पकमय है और तुलसी का मानस विपयप्रधान | भाक्तिकात फे परवात 
मे ढिन्‍दी के सौतिकाल में श्राते हैं, जिसकी रचनाएं बहुधा विपयप्रशत 
६] इन रचनाओं में हमे कव्रिता का उसके निसरे रूप मे दर्शन नहीं द्वोता, 
प्र ध्यान से देखा जाय तो यद कविता नहीं, झ्पितु चमत्कारों तथा 
प्रलेंकारों की जादूभरी प्ियारी है। चिंवामणि, गशर्बंतर्तिह, बिहारी, 
प्रतिराम, भूषण, कुलपति, देव, पद्माकर, प्रतापसादि धादि की रचनाओं 
में की कीं कविता का उत्कृष्ट रूप मिजने पर भी इष्टिकोण' साधारणएत्या 
एन्दाइम्बर और श्रलंकारों फे विधान में लीन हुआ दीस पह़ता है| 
पिल्दी के रीतिकाल से 'चलएर हम उसके झाधुतिक खु फे प्रारंभिक का 
( संदत्‌ १६२४-१६६० ) को छोड़ते हुए उसके मश्ययुग ( १६६०-१६७५ ) 
में प्रविभ्ट दो मेदिनोरारथ गुप्त की वाणी में शिपविप्रधास कविता को उनों 
बार बार तू श्रायां 
पर मैंने पहचान पाया 

एत्वादि पधों के रूप में दर्शन करते हैं। मध्ययुग फे पम्मात्‌ झानेंवाते 
अरपीनयग में (१६७४ से १६६३ ) दिंदी की विपविधण्ान पाएं बर्मा, 
जयशंदर द्रताद, धूपहति वियीठा, सुम्ित्रानर्दन पते, इलाचरस्ओ जोशी, 
दामजुमार बग्गी, महवरीचरथ ब्रा, दशियिश राव मच्वन ब्यॉ्इड मंह्रतितों 

दो मनोरम रयनाध्ं में बड़े दी अनूठे रूप में श्वतोर्श हुई हे । 
डिक भ्रद्गार हिंदी में उसी प्रड्मार प्रंप्रेजी में मी विपविद्रधात 
ही इष्टि से अस्फी पटिता का ठायान और पान दुआ दे पता रै 
मर्पटफ 47. छुगोतवीधत युग में सेसल हुए रचनाओं पर फ्रेद 
इस्बीएथ. हदा इटालिदन रचनाओं का धमाव पढ़ा, जिससे उनमें 
_ हहोतदा थाई चोर इत ओेडी की रचनाओं ब्र/ उस देश मैं 


॥ 


है फेक डर तन का आया पक जो 


र्यात्त श्रादर भी हुआ्ला। इसका परिणाम यद हुआ कि १६ वीं सदी के 
पिछुले श्रध॑ में इस कोटि की रचनाओ्रों के उत् देश में अनेक संग्रह प्रकाशित 
हुए। एलीजवीथन युग ने जि प्रहार नाठकत्षैत्र में इसी प्रकार कविल्षक्षेत्र 
में भी बहुत सी कृत्रिम रचनाग्रों को जन्म दिया । इस का कारण था उत्त 
समय के कवियों की प्राचीन रघनाझ्रों के पोछे चलने की बलवती इच्छा | 
मिल्टन के प्रख्यात गौतों' के पश्चात्‌ श्रंश्रेज्रो लीरिक उन विषयों में 
प्रवाहित हो गई जो उसके लिए. उपधुक्त न थे, जेसे दर्शन धर्म | साथ 
ही उस समय की लीरिक में, लीरिक के रूप को श्रावश्यकता से अधिक 
संयत करने वाले दाचायों के दाथ में पड़ जाने के कारण एक प्रकार की 
पंगुता श्रा गई। प्रकारदाद के इस युग में साइसवृत्ति के नष्ट हो जाने 
के कारण उससे उत्पन्न होने बालो विपयिप्रधान कंविता' भी दव शई.। 
और जहाँ हमें परिष्कार के इस झुग में नदी के समान बनी-ठनी सुसंयत 
कविता के शचुर मात्रा में दर्शन द्वोते हैं, वद्ाँ मनोवेगों के समान हौ 
स्व॒तेत्रतांप्रिय विष्रयिध्रधान कविता का अ्रपेज्ञाकुव अमाव सा दोख पड़ता' 
है | इस सुग में दौख पड़ने वाली काटछांट की प्रइंत्ति से उपरत हो, कवियों 
'का ध्यान फिए स्तोप्ठबचाद को श्ओोर गया और उनके मन भे पूतं में 
छिपे अमूत सौंदय॑ को; प्रस्ठुत में संनिदित हुए अप्रस्तुत रहस्य को खोज 
निकालने की उत्कृठा जागृत हुई, जो आगे चलकर बस्स, वड़सदर्थ, 
/ कोलरिज, बायरन, शले और कोटठ जेसे मदहांकवियों की रचताओं में 
अत्यंत द्वी रमणीय मंत्रियों के साथ कविता-मंच पर श्रवतीण हुई । 


/। कहना ने होगा कि परिवतन की जिस उत्कट अभिक्पा और 
| प्रवृत्ति ने सादित्यिक, टामाजिक तया धार्मिक क्षेत्र के 
/ मष्युनिक हिन्दी दरंपरागत बंधनों से उन्मुक्त हो चक्रदाक और घुलबुल को 


#वियों की. नाई स्वतंत्र विचरने के लिए. अंग्रेज़ी में बन्स, बड़ सवथ,, 
॥ 


मादप्रधान शेले और कौदस जैसे मद्दाकबियों को प्रेरित किया रा, 
रचनाएँ... सर्वतोमुखी स्वातंत्य की उसी उद्दाम अभिशाग् रे 
हमें हिन्दी में प्रसाद, पंत, निराला और बर्मा जैसे मुइरिसे 
के दर्शन कराए ई। इनके गीतों में घार्मिक, राजनीतिक, झार्पिक, सामारि6 
ठथा सादित्यिक रूढ़ियों की बेड़ियों म जकेड़ा हुआ भारत मा झात्मा २४ 
बार फिर से स्वातंत्य फे लिए बड़े ही करुण खबर में चील उठा है। 
आधुनिक युग में अन्गल हुई सोने की चमक ने झीर उराकों सेन र२ 
प्रकारेण जुटाने के झ्ात्मघंती उपकरणों के जंताल ने भारत ऐे हद 
द्रममय ग्रात्मा को दबा रखा था; इम कंबियों के इृदयों में प्रेम का * 
सनातन भाव झ्राज फिर से फूट निकला दे। भारत का यह मिरंतन हा 
अपने विशुद रूप में, अपने भ्रत्यन्त ही उदात्त तथा कमनीय रुप 
कालिदास; दलसीदास सथा घूरदास की रचनाओं में उपलब्ध हुआ शा 
डयीर दी रहस्यमयी प्रतिभा ने उसे मर्यलोक की गिम्स तली में प्रा 
करते हुए मी नील गम दी आाकारगंग। में पहुँचा दिया या।जा 
उसी ब्रपरदुत प्रेम दत्त को परदुत में निदर्शित करफे भारतीय ब्राइशए 
दूरी इष्टिकण का मुलम्मा फेरा था| प्रेस इमारे संमुल अपने इसे रमी हि 
में आया था, और शूब श्राया था। ढिस्तू धपने श्ग सभी रुपों में वा ई। 
तझ रुमुद्र की माँति भौर या, गग्मोर था, धाम था; संगार में भरत हीं 
मे दोने बाले उत्पान और पतन की परिधि मे य६ बाहर पा ।मने हर 
कौर होता के प्रेम में, कृष्ण तमा« गोवियों के अनुराग में धंदात * 
पर्व थी। से देए में इसने श्रापने दम को मानक संघा का झ्राम अर 
इजा वा था; ठते मनमम्दिर में मुवर्श को मेड बनाइर प्रतिष्दालिद सिर 
का | दाद, पत्ल चोर निराला का प्रेम इंटर कछु मिल पडा! की ॥ै। 
टटमे अप के दम की हारी ही स्तिपरता, धनता और पहिवर्ती विधा 


६. 


कबिता के भेद हर 


है, पर साथ हो उसमें पश्चिम से आए प्रेम की सारी ही चपलता, स्फीतता 
मसणता तथा त्तरपन भी उपस्थित है | इन कवियों की अभिराम रचनाओं 
में भारत और पश्चिम का प्रेम एक अनिबंधनीय दिवेणी के रूप में 
प्रवाद्वित हुआ है। इन कवियों की विशेषता इसी बात में है । 

१६३० भे हिन्दी साहित्य का विवेवलात्मक इतिदांस लिखते समय हपने 
आधुनिक युग के इन कतिपय कवियों का सारातार विषेचन किया था, श्रौर 
इनकी रचनाओं में विश्वशनीनता के बुछु बीज छिपे देखे थे। उसी दर्ष, 
हमारे इतिहास से कुछ पीछे, काशी से प्रशाशित हुए दोनों इतिद्वार्तों में इन 
छवियों को उपेता का दृष्टि से देख साहित्यत्षेत्र से बाहर निकाल दिया गया 
भा। सौमाग्य से वददृष्टिकोय श्रव बदल गया है, ओर हमारे अआज़ीचकों 
ने श्रपने कवियों का श्रादर करना सीख लिया है + 

इस में अभी कहा था कि आधुनिक युग में उत्पन्न हुई स्वातन्य-प्रइृत्ति 

ने उक्त कवियों की विषयिप्रधान रचनांथों को अन्म दिया 

स्वांध्य प्रदृत्ति हे। स्वार्म॑न्य की प्रशत्ति ने बहँ उनकी रचना के भावपक् 
का कल्वापक्ष धर को नवनंबोन्मेषी बनाया है बहा साथ ही इसने उसके 
प्रभाव कलापत्ष पर भी चार चाँद लगाए हैं। हम जानते ई हि 
कबौर ने श्रपनी थ्रथ्पटी बाणी मे दोहे तक के नियमों की 

तोड़ डाला था और अन्य कवियों का रचनाओं में भी हमे छंदोभंग श्रादि 
दोए मिल जाते हैं| घतुशंत प्रणाली संस्कृत में पहले ह। प्रचलित थी. 
हिन्दी के प्रेमी क्दियों ने श्रपनी रचनाओं में इसों को अपनाया है। खड्ड़ 
झोली में अंत्यानुप्रात-रहित पद का संव से पहले स्वागत परिडत भ्रम्विकादर 
व्यास ने झिया था। उनेद कंसदघ नामक काब्य दरडा छुँद में दे, प' 
उसमें अंत में नुद्ध नहीं मिलाई गई हद | सूर्यकांत ?, 6 ने इतने 
इसे सम्दुष्टन हो अपनी । किया | 


औ ४ हे 
हु 


दे 
हि 


हू 
हि 


ही के 


. आपके स्वछुर्द छुन्द दो! प्रकार के हैं | एक मे 


दुकु के नियम का पल 


किया गया है। दूसरे में दुऋ का पाठ मी नहीं है श्र ऊपर नीचेकी 
पंक्तियों में मात्राएँ मो समान नहीं हैं। दर पंक्ति अपने दी में पूर्ण रे 

और भावों की श्रावश्यकतातुसार संबित अगवा विस्वृत बनाई गई है! 

किन्तु एक दृष्टि से प्रत्येद्र पंक्ति दूसरी पर श्राश्रित भी दे । छन्द में मर - 
लय॑ का ध्यान रखा गया है, जिसके श्रतुशासन में सब पक्तियाँ चलती है! 

यह बात निम्नलिखित उदाइरण ,से स्पष्ट हो जायंगीः-- 


विजन-चन-बल्लरी पर 


। 


पोती थी सुद्दाग-मरी स्नेह-स्वप्त-मग्न-- 


अमल-कोमलं-तनु तरणी-घुदी की कली, 
दग बन्द किए, शियिल, पर्टांक में: 


बासंती निशा थी 


“कैमे श्रपनी रचनाओं में, फारणवश, जहाँ 


छुम्दा्ेत्र में प्राप्त हुई स्वतन्त्रता दो, से सन्तुष्ट नद्ो प॑ 
के विपय में मी स्वतन्त्रवा बरती है | थांप लिखते हैं-- 


त जी ने तिंगों 


कहीं व्याकरण की टैंदें | 


कड़ियाँ तोड़ी दें, यहाँ कुछ उतके विषय में लिख देना उचित समर्मी हूं। 


मुके अ्र्य के अनुसार दी शब्दों की स्त्रीलिंग, पुब्लि 


लगता है | जो शब्द केबल अश्ारांत इकारांत के श्रतुतार 
लिंग का अ््य के साय सामनस्य 


अयवा स्त्रीलिंग दो गए हैं, ओर जिनमें 


नहीं मिलता; उन शब्दों का ठींक ठीक चित्र 
ते समय कब्पना ऊँठितेँ सी 


उतरवा, श्र कविता में उनका प्रयोग कर 
जाती है। वास्तव में जो शब्द स्वस्थ तथा परि 


जग मानना अधिक उपयुछ 
ह्ठीफु 


ही श्राँलों के सामने 


पूर्ण छर्यों में बने हुए 


हैं उनमें भाव तथा स्वर का पूर्ण लामंजस्थ मिलता दै, औ्रौर कविता 


हा शन्दों की आवश्यकता भी पड़ती है । मुमे 


तो ऐसा जात पढ़ता 


३ १४७ 


यदि संस्कृत का देवता शब्द हिन्दी में श्राकर पु दिल्ग न हों गया दोता तो 
स्वयं देवता दी दिन्दी-कविता के निरुद दो गये होते । प्रभात के वर्यायधादी 
शब्दों का चित्र मेरे छामने स्त्रीलिंत में शी आता है, पेष्ण करने पर भी मैं 
कविता में उनकी प्रयोग पु ह्लिण भें नहीं कर सकता |... बूंद” “हंपनाए 
आदि शब्दों को में उमय लिंगों में प्रयुक करता हूँ.। जहां छोटी सी बूँद 
हो बह्दाँ छीलिंग, जहाँ बढ़ी द्वो वर्दा पुर्दित्ा, जदाँदलरे सी दृदय को 
कपन हो वहाँ सोलिंग जद ज्ञोर ज्ञोर से धड़कने का भाव हो वहाँ पूं लिए (!? 
पंत जौ के ये विचार युक्तिसंगत है अगवा श्रसंगत इस विषय में यहाँ 
चाद-विवाद नहीं करना। कहने का तात्पर्य केंचल इतना है कि आशुमिक 
शुग के कवियों में स्वार्यन्य का प्रदृत्ति उद्यम ही रही हे और उनके लिए 
क्या भाव और कद कला, रिती माँ पक्ष में नियमों में देधना असम हो 
रहा है। जित प्रकार किसों जाति श्यवा राष्ट्र के घारावादिक इतिद्यस में 
ऐसे प्रसंग अनिवाइरूप से श्राया करते हैं, इसी प्रकार उत्त इतिहदात फे 
बराभात्मक अक्राशन्कूप साहित्य में भी उनका आता अनिवार्य होता है। 
परारत का अंतमान जीवस उचल्पुपल का जोवन हे; फलत; इमारे साहित्य 
पर भी जिघर देखो उधर दी उपलपुयत्त मची दीख पड़ती है। निरचय से 
हांति के परशक्रोटि पर पहुँच युकसे पर शांत जीवन के दर्शन होंगे, तर 
पारा साहित्य मी अपने श्राप संयत तथा परिपूर्ण हो जावगा। 
अप्रज़ी को विपयिश्रधान कविता को विद्वानों में उसके संस्पान 
' 80४॥0१४7८ ), उसमें दौखने वाली भावपत्ञ के प्रति कलापत्ष की श्रघोनता 
गैर उछहमें ब्यक होने दाले कपि के व्यक्तित्व को दृष्टि से अपने बसों में 
रैम किया ह। कश्ना न होगा कि दमारे कवियों की रचनाएँ भ्रध्ी उठनी 
बित तथा परिष्कृत नहीं हो पाई ईं; इसलिए यह इस दृष्टि से उन पर 
पचार करना भी अनुपयुक्त प्रतीत होता दे । | 





इंह्दोय.. अवुाय की गुग पाँ। [स चऑोपक 
की धर्गि संतति कौर गिर 
; 4 


बम ए आया अरे अर हक हम । ह 900. 


से उदार दल ( [/एटप्य७छ 3 की स्थापना को थी। संक्तेप में १६ वीं हे 
सदी एक आशा का युग था। इमें प्रतीत होता, था कि आने वाला युग 
स्ुब॒ण युग होगा। 
एक पीढ़ी पदले मानवीय जंगत्‌ में एक और परिवत्तन आया । नवीन 
विचारों की धारा पुराने विचारों की घारा से, जिस में से उसकी उत्पत्ति 
हुई थी--कटकर श्रलग बहने लगी; क्योंकि विचारों में मी अन्य आगिक 
बस्तुओश्रों की नाई विकास का दोना स्वाभाविक है | १६ वीं सदी के दिद्धांतों 
में से कतिपय सिद्धांत कुछ अ्रंशों में नष्य हो गए, कुछ निरयंक बन गए 
और कुछ इतने परिवर्तित तथा परिवधित द्वो गए कि श्रांज हमारे 'लिए 
उनका पहचाननां कठिन हो गया है। दूसरे शब्दों में विकास के नियम नें 
१६ वीं रुदी के सिद्धांतों को भा अरछ्ता न छोड़ा । विक्यत्त के इस सिद्धांत 
में हमें विकास के नहीं, अपितु श्पने शासक और नियंता के दर्शन हुए. | 
क्थोंकि विकास को इस प्रगति पर हमारा निर्वत्रेण नहीं है; इसकी श्राधी के 
सामने समी पुराण प्रथाएँ, सारी द्वी चिरंतन रूढियाँ, भागी चली जा 
रही हैं । 
विकास की यह शक्ति अजेय है | उन्नति और प्रगति का नाम इम श्रब 
भी लेते हैं, किन्तु उन्नति के विचार, जो श्राज इमारे मन 
१६ वो सदी की जे है, उन्नति की उस भावना से सुतरा भिन्न हैं, निसने 
उन्नति थौर भाज हमारे पूबजों के द्वद्यों को उब्छवठित किया था, जिसने 
को उन्दति की उनकी फ्मंण्यता में स्वरा के चार चाँद लगाएं ये। 
परिभाषा में भेद उनको दृष्टि में उन्नति का आशय यथा सुधार और * 
भद्रभावन | उनके मत में उन्नति के द्वारा भानव समाज 
लरा के साथ अपने देदिर दाय की शोर अग्रसर दो रद था कोर उसके 
उस दाय में संसार की अशेष विभूदियों का वर्गोकरण था। ढिंदु श्राज 
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हमारा दाय--जो हमारे सामने बिखरा सा पड़ा ह--यथाय दाव न हो 
एक प्रकार का अनिवंचनीय मार हैं, हमारी पीठ पर कस कर बेंधी एंड 
गेके की गठरी है। बहुत पहले हमारे पूवजों ने संसार पर शासन करने 
बाली शक्ति को संबोधित करके कहा था “मगवन्‌! तूने मनुष्यों की एंस्ए 
में भरपूर वृद्धि की है, किन्तु उनके सुखों को थागे नहीं बढ़ाया।” गां 
श्रशेय शक्ति, वह अनर्गल नियति अपनी प्रगति में प्रमत्त हुई इमें हराद 
अपने थआागे घफेले ले जा रही है, जिसका परिणाम यह है कि प्राम बनता 
में यह. विश्वास दिनोंदिन घर करता जा रहां हे कि संसार में उन्नति, कम 
कम अपने पुराने अ्रय में, कोई तत्त्व ही नहीं है | 

आज से पहले भी लोगों ने_ उन्नति का जीवन के अटल नियम के रे 
में खंडन किया था, किन्तु उन लोगों का इम से इस बात में श्वत्तर ५ 
क्योंकि वे अपने इस ठिद्धान्त पर झ्रंचरण भी करते ये। वे शस बात 
अपना सम्स्व थार देते थे कि उन तत्तवों या सिद्वान्तों में--गिनर्म 
आया थी- विसी प्रकार फा परियर्तन न आने पावे। मध्ययुग का रश 
इसी चेष्टा में था। नयविद्वेपी ( श्र्थात्‌ कंसवेंटिय ) श्रथवां समाज में ठरे 
प्रतिरोधी श्रंग ( ;८४८४४०॥०9 ) का काम यहाँ था; वे १८४ीं सदी 
होने दाल दौदिक क्रान्ति के गिस्द और उसके परचांद्‌ धाते बाटौ 
झौदोगिक क्रान्ति और अन्त में राजनीतिक, यैशानिक तथा सामाशिकर 
के विग्य यरावर शड़ते रहे; चादे अन्त में जाकर उनके ये प्रयात गिशत 
क्यो से रहे हों | किन्द नवविद्ेषिश का यह बारदोलन मौ--भपने इपते 
झ्रय में- आज़ कोई दलशालौ तथ्य नहीं रइ गया दे। परिवर्तन को 
मे अजेय शक्ति फे रूप में छिर-माथे रख लिया है। समी के मन में परे 
को धमिलाता घर कर चुढ़ी है और संप्रति दीख पढ़ने वाशी श्रशालि 


«० -. फे मूल में एकमात्र परिवर्तन को यही झन्घी शध्तां डाम $छी 
को हम नें उच्ताोत सममा था खाद इसा ह १७७४ “* रा 


8 ) 


कविता और आधुनिक जगत १५३ 


ख रद्दी है। * 

इस उठाऊ परिस्थिति के उत्पन्न करने भे अनेक शक्तियों का हाथ है | 
तायात फे वेशानिक साधनों ने देशविदेश का अ्रन्तर मिटा दिया है। 
नतः यदि कोई बात किसी एक देश श्रथवा जाति पर घटती है तो उसका 
मी देशों और जातियों पर समान प्रभाव पड़ता है; किसी एक देश अथवा 
(ति में झाने वाले परिवतन का श्रावेंग कूल तोदइकर सभी देशों शोर 
पतियों में समानरूप से प्रवादित दो पढ़ेता है । अतीत घटनाश्रों के लैखों 
हर ऐतिदासिक अनुसधाताओं के प्रयत्नों ने जनता यो श्रतीत की बहार 
ए से दिखा दी है, और वे सभी लेखाबलियाँ, जो आज तक श्रव्यवस्पित 
शा में पड़ी रहने के कारण किसी एक देश श्रथवा जाति को ही प्रभावित 
रती थीं, श्रत्र संसार की सामान्य निधि बन जाने के कारण श्रण्तिल 
बेश्व पर अपनी मुद्रा लगा रही हैं। अ्रतीत में दोने बाले सख्यातीत 
रिवतनों फे परिशान मे जनता के मन में परिवर्तन का उम्माद भर दिया 
|) यहाँ तक कि अ्रत्र उन्हें कुछ भी परिवर्तन से परे नहीं धीखता, और 
बय॑ जीवन दी परिवर्तनों की एक »ंखलामान्न प्रतीत द्वोने लगा है। मूत 
वेशान के विकास और यन्चक्ला की विष्वक विभूति मे यह जता दिया है 
के परिवतन का यह सिद्धान्त कहाँ तक पसारा जासवता है और कहां 
तक इसे निर्धारित लक्ष्य तथा श्रवेत्षित ध्येयों की अ्रधाष्ति में सम्बद किया 
भा सकता है। परिवतन के इन सब उपकरणों के साथ इसको संपन्‍न करने 
दाले उस उपपादक पर मी घ्यान दौजिये, जो ह तो स्वयं अ्रभावारमक, 
किन्तु जिसने परिवतन को श्ग्रधर करने भें सबसे श्रधिक सहायता दो हैं 
ओर पद्द दे थम फा अपने परंपरागत श्र्थ में, इस जगस्‌ से प्रयाण 
कर जाना । सभी जानते हैं कि धर्म शब्द का परंपरागद श्र्थ विधान और 
निपेध है; इसका मूल एक अनिवंचनीय मय में दे और इसका प्रमुख 
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दीख रही है । * 
इस उठाऊ परिस्थिति के उत्पन्न फरने में श्रनेक शक्तियों का हाथ दै 
ग़रतायात के बेंडानिक साधनों ने देशविदेश का श्रन्तर मिट दिया है। 
एलत: यदि कोई बात किसी एक देश अ्रथवा जाति पर धठती है तो उसका 
एमी देशों और जातियों पर समान प्रमाव पड़ता है; किसी एक देश अश्रथव 
जाति भें आने वाले परिवत्तेद का आदेश कूल तीड़कर सभी देशों श्रौः 
जातियों में उमानरूप से प्रवादित दो पढ़ता है | ग्रतीव घटनाओं के लेख 
और ऐतिदासिक श्रनुरंघाताओं के प्रयत्नों ने जनता को अतीत की बह्दा 
फिर से दिखा दी है, श्रौर वे समी शेखावलियाँ, जों आज तक अ्रव्यवस्थित 
दशा में पड़ी रहने के कारण किसी एक देश त्रथवा जाति को ही प्रभाविः 
करती थीं, शव संसार की सामान्य निधि बन जाने के कारण अखिद 
विश्व पर अपनी मुद्रा लगा रही हैं। श्रत्तीत में होने वाले संख्यातीः 
परिवतनों के परिक्ञान ने जनता के मन में परिवर्तेन का उन्मादे भर दिया 
है, यहाँ तक कि अब उन्हें कुछ मी परिवर्तन से परे नहीं दौखता, श्रौ 
रवय॑ जीवन ही परिवर्तनों की एक अंखलामान्न प्रतीत होने छगा है। मूः 
विशान के विकास और यन्त्रकला की विष्वक विभूति ने यह जता दिया। 
कि परिवतन का यद्द सिद्धान्त कहाँ तक पसारा जासकता है और कह 
सका इसे निर्धारित लक्ष्य तथा अवेद्धित ध्येयों की अवाप्ति भें सम्पद्ध क्रिय 
जा सकता है | परिषर्तन के इन सब उपकरणों के साथ इसकों संपन्न करः 
वाले उस उपपादक पर भी ध्यान दीजिये, जोंहे तो स्वयं अमावास्मक 
किन्तु जिसने परिवर्तन को अग्रतर करने में सबसे ग्रधिक सहायता दी दे 
ओर बह द्द घ॒र्मे का अपने परंप्यगत श्र्थे में, इस जगरस से भयाय 
कर ज्ञाना | सभी जानते हैं कि धर्म शब्द का परंपरागत अप विधान औ 
निषेध दे; इसका मूल एक अनिवंचनोय मय में हे शौर इवकी स् 
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को उद्धावित करना, अपनी काल्पनिक दृष्टि से शरेथध जगत्‌ को ते 
में यदने घाले विन्धास तथा सौस्‌दय को; सत्य तथा क्रद - 
उत्थापना ओर अपनी निर्माणमयी इसि दाण उसकी कांदिशीे ! 
मत्यसमाज के संघुद ला पड़ा करना । ऋतिंत। मोतिक सत्य ' 
उत्थान करके निराशा का प्रवीकार करतो दे, बढ जोवत के संत 
प्रतराद की नली में संनिदित हुए विन्शसयु् सीन्दर्य की मां 
दिखाती दै। यद्द शौणं धुए जोवर पद को फिग से सुन देती दै। 
उसके, विक्रीए तंतुझर में पीयूप का सब कर देती डहै, पद कीदन 

आऋशद रचा छत भें नरीतता छो देदी मे 
यहाँ इस बात का निदर्शंन करा देना अनुचित न होगा कि 'ताट 
दी दे कवियों. दी. कवियों ने इस कर्वस्य को कहाँ तक पूरा किया 
* और हि प्रकार उन का निर्मयमय ध्रमार उनके ४ 


मे सविता के ँ परिसर: 

कार समय, देश और जाति तक दी परिसीमित ने रद्द उ 
दा ढक पीछे थाने बाले युगों, धतर देशों, भातियों, धम्यता ' 
कायडइ) संम्कृतियों पर मुद्रित दवा चला श्राया है। कहने 


*ै श्राइरएता नहीं कि दिस प्रशार भारत की धर्म: 
बदिक कविता ने, सुग-युगोतरों तक दास्य की जंजी 
अर हो हुई ध्रायशाति ऐ समुस्द आदश मय जीवन का प्रतिरर खड़ा ब 
उसी रहा ही है। हीबंध्‌ जाति का धार्मिक कविठा, धाज मी, दू 
शापातं में झनूरित दो, विमिन्त सह्तिष्कों से निशले विवि श्यास्यान 
ऋरुपत होइर न केइल सतार के ढ़ोने ढीनें में फ़ेसी हुई दह्थ० 
है हेरएण ढर रही है, धप्ितु बह संतास्मर के ईसानुयादी 
* ईटएर इनी हुई हे। इलिय्ड और झोडेंटोी नामक मदाडाम्पों 
एऐफर ढदि प्रऋ्रंट शिदक और एक प्रद्यर से प्राचोन प्रीस का ! 
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अग्रसर होते हैं तब यहाँ भी इम अपने संभ्ुस रामायण और महाभारत में 
उसी आदर्श का प्रतिरूप उत्यित हुआ पाते हैं जों सदाकाल से इस देश का 
कंठद्ार रहता श्राया है | श्रादशवाद की यह घारा हमें भात, कालिदास 
तम्मा भवभृति श्रादिं कवियों की रचनाश्रों में कमी मसण तथा सुनहली 
बनकर दीख पड़ती है तो कमो गेंभोर तथा गहन श्राशयवाली वन॑कर प्रवा- 
द्वित द्वोती दृष्टियोचर द्वोती हे | श्ादशदराद का यही दाय इमें हिंदी 
कविता में पहले से भी कहीं खविक मभ्यरूप में संपन्न हुआ दोख पढ़ता दे | 
यदि कबीर की डुगइगी में चजने पर दस आदर्शावाद के संगीत की उदाक्त 
लद्यी कुलु भोंडी पड़ शई दे तो तुलसी के विश्वजनीन नगाड़े पर आए वह 
बहुत ही गंभीर तथा प्रौढ़ सम्पन्न हुई है । सूर की वीणा में पई कर तो उस 
पर चाँद हों लग गए हैं। इनझे पाछे रीतिकाल के करवयों की रचनाओं में 
पहँच कर उस शआादशंवाद ने कामनियों के कुचऋणेलकदम भें कीलित द्वोकर 
भौतिक सौंदर्य के उस चुमते हुए प्रतिरूप को इमारे सामने रखा है जो न 
चाहने पर भी दमारे मन में टास और सीत्कार भर देता है और हमें किंचित्‌ 
काल के लिए यद्घ्ट पथ से विच्षित ता कर देता है। इसके पश्चात्‌ 
आधुनिक कवियों ने अ्रपने परिवर्तित वातावरण में परिवतमान जोवन के जो 
प्रतिरूप उपस्थित किए; हैँ उनमें हम अपने सामने घटने वाली सभी भन्य 

तथा भौंडी बातों को खचित हुआ पति हैं । 
कवियों का कभी अन्त नहीं हीता और सम्मव है इमारे आधुनिक 
ऋषियों भें से हो कुछु कवि भविष्य में आने बाला पीढ़ियों के लिए कालि- 
दास और कबीर मिद्ध हों और उनकी रचनाएं हिन्दी जग्नत्‌ में अमरता 
को प्राप्त कर लें | कवित्व का दादर्श और उसकी आदश्यकता ठो आज 
+ बैसी दी बनी हुई है जैसी पइले थुगों में थी और इस मरूर की सभी 
विधा: करने पर कविता का अलुशीलन मानतदीय संस्कृति 


साहिदिम।माठी 


; अंग यन शाता है और उस की कला का अम्यास मानवीय 
हो 
बा का पक सोौतिक श्रवयय हो जाता है। 


न्‌ बरियों की वृत्ति (शि0८४०7) में सदा में भेद गहठा आजा 
कि वे समी, फवि दोने के रूप में सीइन के आदर्श का निर्माण 


| अपनों रचना में रचित करते हैं, उनके द्वारा उतारे गए बन 
किये आदर्श जोवनाड 


ददर्श कमी एक से नहीं उमरते; क्यों 
दलाने बाली उन वे यक्तिक प्रतिमाश्रों के निर्माय दें जो जंवन के 
८6स्य सम्बन्ध से विद्यमान द्वीने के कारण, ज्ञोवन के हों समान - 


बशद ठथा श्त्यत विभिन्‍न बनी रहती हैं। इसीचिए संदरान 


कि जीयन के अ्याउयान विभिन्‍न दें, फितु आत्मा पक दे। रो 
| के द्वारा किया गया किसी बस्तु का ब्याज्यान कमी मी एक हटा 
ता और ब्याख्येद सामग्री कमा भी दो कलाकारों के सम्मुख एक सौ 
म्दी आया करती। फचता कविता का कील मो कमी पूरा नहींदों 
कविता है जीवन के आशय की सम्नुगत तथा अनंत सकलता 
"ट्प्मांजा ) और जब कि ड्रतीतकालीम कविता इमारे लिए 
पमोल पैतृक दाय दै, वर्तमानकाल की कविता हमारे लिए सब से 
प्रवश्यक्वा दे । कुछ कवि निर्र्गतः भविष्य के उद्बोधऊ हुए द्ट्ता 
है लिए उनका ध्येय अतीत को उद्धावित करके उसे बतमाने की 
बनाना रहा है। छुछ ने वर्तमान पर आकर और सौंदर्य को. मंद्रित 
हुए हमारे समक्ष उन बस्तुओं अयवा दस्यों के प्रेतिरूप उपस्थित हि 


हमारे अत्यंत समोप हैं । इस प्रकार कबीर का महत्त्व उसकी ईरे 
खाने वाली दाठों फे प्रतिरूल 


शिंता में दे कि उसने अपने युग से आगे आ 
3४ उपस्थित किए हैं; उसने अपनी सर्चलाइट से मविध्य कें उर्ट 
र्भ को उद्धासित किया है, जो आज मो समप्टिस्पेण दमारे संमुर्य 


हर 


कविता और श्रांधुनिक जगत्‌ १५४७ 


नहीं आरा पाया । दूसरे कवि कला की दृष्टि से उससे अधिक प्रधीण होने पर 
भी उठने ख्यातनामा न हो सके, क्‍योंकि उन्होंने श्रपनी रचनाओं का 
विषय जीवन के उन निभ्त कोनों को बनाया था, जहाँ हम कभी हां जाते 
हैं, श्रथवा जहाँ पहुँचने पर इमें पहाइ खोदकर चूहा द्वाथ लगा करता है ॥ 
रृष्रि की इस संकुत घेगव्ती छरा को आर मनुष्यलमाज पर पड़ने 
याले इसके प्रखर प्रमाव को पद चानना और उसे निरूपित करना 
कविता के अदुशीलन का एक भाग है और कारिता कौ भी श्रपेक्षा 
यद है सभ्यता के भ्रध्ययन का एक अंग | संसार को समर्टिरूपेण 
चदचानने के साधनों में कविता प्रमुस है; संसार फे साथ उचित 
बव्यदद्दार करने, इसके मूल पर 'आ्राधिपत्य स्थापित करने और इसको 
अनचरत गति फो घश में करने के संमारों मे कविता सबसे 
अधान है ! 

मामवीयता श्रयवा जीवन के मामिक अशों के साथ सम्बन्ध रखने 
वाले अनुशीलन का-जस अनुशीलन का जो विचार, भावना तंया 
कल्पना में अनुस्यूत हैं--पर्ययसान कविता में दे। और यहाँ यदि हम 
कपिता पर, आधुनिक जीवन के साथ द्वोने वाले इसके संबंध को ध्यान में 
रखते हुए विचार करें तो कुछ श्रप्मासंगिक न होगा। हमने अ्रभी कहा 
या कि वतमान जगत का प्रमुख लक्ष्य उसका परिवतन की मभैवरों में फैंसा 
रहना दे। उन झनेक शक्तियों में से--जो समवेव दोकर इसकी «सचेष्टता 
में त्वरा उत्पन्न कर रही ईं-दमें दो एक को लेकर विचार करना होगा । 
ये शक्तियाँ, ( उदाइशण के लिए ) हैं विशान की अधानता ओर व्यव- 
साय की संकुलता | श्राइए, थ्रव इन दोनों के होने बाले कविता के 
संबंध को ध्यान में रखते ६ए कविता श्रौर उसकी एृत्ति पर विचार करें। 





के 


कविता श्रीर विज्ञान 


विशान का असम धाधुनिक युग में दुचध्ा है और कुछ दिनों से धसके: 
विकात में आरचरयजनऊ प्रगत हुई है। पिछेती दो एक पीड़ियों में विरउ- 
दिशालयों को उच्चभ शियों में इसका पठन पाठन आावर॒पक इसे गया है | 
जनता की मांगों को पूथा करने फे लिए चारों ओर बेशानिक प्रयोगशालार 
खुल रही हैं। विशन फे अध्ययन का प्राचीन विश्ववियालयों में मौ प्रवेश 
दो रद्द दे और मीन विश्वविद्यालयों में तो शिक्षा का मल झ्ंग ही 
बिशन सन गया है | विशान फे एप्ठगेपक इतने पर द्वी संवुष्ट न हो इसके 
लिए इससे भी कहीं बड़ो माँगें पेश कर रहे है। उनका कईनों हैढि 
विज्ञान फे शिक्तण का अभी उतना संवोपज्ञनक प्रबन्ध नहीं हो पाया है 
जितना कि होना चाहिए, और उन विषयों को, जिनका मइत्त विश्वन हैं 
सम्मुख नहीं है और मशिनको आधुनिक-युग में अपेक्षाइत स्यूल आवश्यकठा 
है---आवश्यकता से कही श्रधिक मइत्त दिया जा रद्दा ह्टे। 
किसी अंश में इन मांगों की पूर्ति की जा चुकी हे । वेशानिक भ्यल 
तथा अनुसंधानों पर दिपुल घनराशि म्यय को बा रदीद। 
बर्तमान शिदा- शिक्षण के इष्टिकोश में भो परिवर्दन दो चुझा है। 
पदठि में विक्षन विद्यालय तथा मद्दाविद्यालयों को पाठ-विधि में विशन को 
काप्रवेश पर्याप्त प्रवेश हो खुदा है। मिन्‍न भिन्‍न विषयों के अध्ययन 
में निरेक्षण, अलेखन तथा परीक्षण फे डद्वैशञनिक दे गे 
स्वीकार किए जा रहे हैं औौर इस प्रफार ब्शनोः शन£ विजश्ञन 'मानशेर 
'... का एक बड़ा स्तंभ घन रद्द है। किन्द दुर्भाग्ययश उछ पटिवर्तनों 


कावप। ॥॥९ विश १५६ 


प्रवेश स्वागत के साथ न दोकर वेमनस्य के साथ किया जा रहा है। 
पी अंश तक विड्ञान के प्ृष्ठ-पोपकों की मांगों में कठोरता होने और दूसरे 
शों में पुराण पाठावल्िि के पुजारियों की नवविद्वंपिता तथा रूढ़ि में घंसी 
स्‍्था के कारण दोनों दलों में एक संघर्ष सा उठ खड़ा हुआ है। लोग 
चते हैं कि विज्ञान और कद्िता का वेमुझ्य मौजिक दे। दोनों ही पत्तों ने 
नवीय शान के साकल्य और उसकी विभिन्‍न विधाशों में दीख पड़ने वाली 
रस्परिक सइका रिता को मुला रखा है । इस बादविवाद मे एक ओर खड़े 
व्यवस्थित लाभ ((८६६८० 77८:2८50७) पुराण रूढ़ियाँ श्लौर अ्रदूया तथा 
या के मांव जो रूडिविशेष में पले हुए तया जीवन के प्रतिरूपविशेष में घ॒से 
[ मनुष्यों के मन में स्व॒धावतः एक नत्वीन वस्तु के विदद्ध उत्पन्त हों जाय 
ते हैं। इसके दूसरी शोर हैं उक्त व्यवस्यित लाभों श्रौर रूढ़ियों के विदद्ध 
ट्री होने वाली क्रांति, नवविद्व पिता से उत्पन्न द्वाने वाली प्रवाइद्दांनता का 
पाज्यान, और जीवन की नवीन आरवश्यकताश्रों तथा उनकों पूरा क़रने के 
धनों की घचलपूबक पुष्ठि। क्िंठ विद्वान श्रौर ललित कलाओ--ओऔर 
शेषतः कविता के मध्य होने वाला यद्द इंद् मानवध्माज के लिए भयावह 
। राष्ट्र के धर्वाज्ञीग जीबन की व्याख्या के लिए विश्ञन और कबिता दोनों 
की समान रूप से आवश्यकता है। यदि विशान में राष्ट्र का भौतिक रूप 
चित है तो कविता में उसका श्रात्मा तरगित होता है | यदि नियतिय्ती 
चंगुल में फैंस च्तविक्षत हुए मानवसमांज को विशान श्रपनी मरइमपट्टी 

स्वस्थ बनाता है तो कविताकामिनी उसे अपनी कलित काकले सुना 
पके मन में आशामय जीवन का संचार करती दे | जीवन के लिए दोनों दी 
| समान रूप से श्रावश्यकता दे और दोनों द्वी जीवनपुष्प के सर्वाद्नीण 
फुटन में एक दूसरे के सद्ययक हैं | इसलिए, राष्ट्रीय शिक्षापद्धति में दोनों 
सामंजस्य में दी राष्ट्र का फैस्याण द्टे। 


कविता श्र विज्ञान 


विज्ञान का जन्म ब्रापुनिद युग में दुच्ा है भर कुछ दिनों शत इस 
विकात में बारयय्यहनऊक प्रगत दुई है। रिघ्रपी दो एक पीढड़ियों में गिरा 
विद्यालयों को उष्यप् शियों में इसका पंठन पॉठन झावरपद् बल झा रै। 
जनता की मांगों को पूरा करने के निए चारों ग्रोर बेडानिक प्रयोगरातार 
खुल रही हैं | विशन के झ्रप्पपन का प्रादीन विरवविद्यालयों में मौ हर 
दो रदा है और नवीन विश्वसिद्ातयों में तो. शिद्दा का प्रदख बेर है 
बिशान बन गया है। विशान फे पृष्ठगेपक इतने पर ही संदुष्ट न हो शरे 
लिए इससे भी रुद्दी बढ़ी माँगें वेश कर रहे है। उनका अनार 


विशान के शिक्षण कागश्रमी उतना संतोपशनक ' 


जितना कि होना चाहिए, श्रोर उन विषयों को, मिनका 


सम्मुख नहीं हैं और जिनछो अ्राघुनिकयुग में। +२०.१ 
हे--आपश्यकता से कहीं अधिक भद्दत्त दिया जा रहा | 
किसो अंश में इन मांगों की पूर्ति की जा चुडी 

तया अ्रनुरुंधानों पर बिपुल . 

बत मान शिक्षा- शिक्षण के दृष्टिकोण में 

पदु॑ति में विज्ञान विद्यालय ८७ ही 

काप्वैेश पर्याप्त प्रवेश दी चुका है 

में निरोक्षण, प्रलेखन 

स्वीकार किए जा रहे हैं और इस 

संस्कृति का एक बड़ा स्तेम 


जि 


हक 
भरा 


कविता और विशन १६१ 


यदि हम इस दृष्टि से इतिदांस का अनुशीलन करें तो हमें ऐसे 
उदाइरण यूरोप में मरिलंगे, जहां दिशान और कविता दोनों 
अतीत इतिहास नेसाभ मिलकर जीवन की ब्याख्या की हैं। प्राचीन भीस ने 
में कविता. विशान को जन्म दियां था और ताथ ही कवित्वकला का 
और विज्ञान विकास भरी उसी देश में हुआ था। एयेनियन कदिता की 
का साहचरय॑ उत्पत्ति- जो श्राज़ तक शिक्षित समाज की हृत्स्पलियों 
को अपनी पीयूषबधों से अनुप्राणित करती आई है-- उत 
युग में हुई थी, जब कि ग्रीस में विशाम वा, अर्थात्‌ बस्तुजगत्‌ के श्राशय 
तथा उसके पारस्परिक संबंध को द्वठ निकालने की इच्छा का सूत्रपाद हो रहा 
था। इसमे संदेह महीं कि उस रुमय भौतिक विज्ञान अपने शेशव में ही था, 
किंतु उसके मूल में काम करने दाली गवेपणी बुद्धि को पर्यात प्रगति मिल 
चुड थी श्रौर भाषा का बेशानिक विश्लेषण तो मी भाँति प्रस्फुट भी हो 
क्षुका था ) 
जिस प्रकार ग्रीस भे उसा प्रकार रोस में भा शुक्रशस का विश्वजनोन 
कविता ऋा जम्म--जिरुमे पहलेपइल लेटिन कविता ने श्रपना परिपूर्ण 
सौंदर्य लाभ किया घा--एपिक्यूर फे विशन से हुआ था; और एपिक्यू? के 
दर्शन में न पेबल चरित्र को मीमांधा बी गई थी, श्रपिद्र उठमें प्रकृति फे 
नियमों को निर्धारित बरने और मौतिक जगत्‌ के निर्माण तथा उठकी 
प्रगति के घरशानिक सिर्दातों को खोज निकालने का भी बहुत ही स्लुत्य 
इयत्न किया गया था। लुऐेशस ने विशन फे प्रति उत्नन इई अपनी 
इस उस्कट उमरग को झपनी कवित्वकला का धादश बनाया था। बर्जिल ने 
छापने उस प्रफ्याद रुंदम में--डिस्से अपने जीपन का आदश्श संपुध्ति 
ढिशण हे- मेरा की अपिप्ठाजी देदी से हु0 बात की मित्ता इतनी नहीं 
मरी हि बह उसे कविजगत्‌ के शतरंग में निद्चित हुए सौंदय का अगरा 
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यदि हम इस दृष्टि से इत्तिद्वातस का अनुशीलन करें तो इमें ऐसे 
उदादस्ण यूरोप में मिलेंगे, जहाँ विशान और कविता दोनों 
अतीत इतिददास ने साथ मिलकर जीवन की व्याख्या की है | प्राचीन भीस ने 
में कविता विज्ञान की जन्म दिया था और राय ही कवित्वकला का 
और विज्ञान विकास भी उसी देश में हुआ था | एग्रेनियन कविता की 
का साहच्ये॑ उत्पत्ति- जो आज तक शिक्षित सभाज की इत्र्थलियों 
को अपनी पीयूषवर्पा मे श्रनुप्राणित करती श्राई है-- उस 
युग में हुई थी, जब कि ग्रीस में विशान वा, अर्थात्‌ वस्तुजगत्‌ के श्राशय 
ठया उसके पारस्परिक संबंध को हू ढ निकालने की इच्छा का यूत्रपात दी रद्द 
था। इसमे संदेह नहीं कि उस समय मौतिक विज्ञान श्रपने रौशब भे ही था, 
किंतु उसके मूल में काम करने वाली गवेषणी बुद्धि को पर्याप्त प्रगति मिल 
चुकी भी और भाषा का मैशानिक विश्लेषण तो भली भाँति प्रस्फुट भी हो 
चुका था। 
जिस प्रकार ग्रीस में उप्ते) प्रकार रोम से भा छुक्रशसछ का विश्वजनीन 
कविता का जन्म--जिसमें पहलेपइल लेटिन कविता ने श्रपना परिपूर्ण 
सौंदर्य लाभ किया था-- एपिक्यूर के विशान से दशा या; और एपिक्यूइ के 
दशशन में न पेवल चरित्र की मीमासा की गई थी, अ्रपितु उसमें प्रकृति के 
नियमों को निर्धारित बर्ने और भौतिक जगत्‌ के निर्माण तथा उसकी 
प्रगति फे बेशानिक सिद्धांतों को खोज निकालने का भी बहत ही स्छुत्य 
प्रयत्न किया गया था। लुक्रेशस ने विज्ञान के प्रति उतन्न हुई अपनी 
इस झद्कट उप्तग को श्रपती कवित्वकऋछा का आदश बनाया था । द्शिल ने 
अपने उस प्रख्यात संदभ में--जिसमें अपने जीवन का आदश संपुटित 
किया हैे-मेघा थी श्रधिष्ठात्री देवी से इस दात की भिक्ता इतनी नहीं 
मांगी कि बह उसे कविजगत्‌ के अतरंग में निहित हुए सौंदय का श्रथवा 


अपने देश, नदी, जंगल तथा आम्य प्रदेशों का पुजारी बनावे जितनी हि हृत 
वात की कि वह उप भौतिक जगत के उपादान का तथा विश्व 

विन्यास ओर उसके नियमों का चितेरा बनावे| कविता के उत्त पार 
और उसकी अंतरतली में विशान का श्राश्चयंक्रारी प्रकाश निहित है श्रोर 
एकमात्र विज्ञान की मीमांसा से है| मनुष्य अपनी देविकदाय का मोग्री 
बनता हुआ, नियतियकी पर अधिकार प्राकर मय से स्वतत्रता प्राम #र 


सकता है । हु * 
नवजनन के युग में भी विज्ञान और कविता साथ मिलडर चहते 


दिखाई दिये हैं | मिल्टन--जिसमें कि इंग्लिश कविता सर्वात्मना प्रकुण्ि 
हुई थी और जिसमें कवित्वकला ने पराक्रोटि का परिष्कार पाया शा 
संगीत और ज्योतिष बिज्ञान का स्युत्यन्‍्न पंडित था। उसके बैशनिक 
दृष्टिकोण ने उसकी कविता के कलेवर पर जाई जगह सचलाइट फ्रेंड 
कर उसे अनोखे रूपसे जगमगा दिया है। श्रपने परेडाइज्ञ लाह में 
उसने केवल एक ही भ्यक्ति का नाम लिया है, श्रौर वह व्यक्ति श्र्पाद 
गेलिलेशी सादित्यसेवी न द्वोकर भोतिक विद्या तथा ज्योतिष शास्त्र कीं 
विदग्घ पंडित था | यदि कहीं मिल्टन श्पने काल से दो सौ व परचाव्‌ 
उत्पन्न हुए. द्वोते तो हमें निश्चय दे कि वे श्रपनी रखना में डार्वित डा 
नाम संमिलित करके उसे और भी ग्रधिक सुशोमित करना पश्रन्द करते। 
जिस प्रकार यूरोप में इसी प्रकार प्राचीन मारत में भी हमें विशत 
और कविता का सामंजस्य स्थापित हुथ्या इष्यिगत दोतां 
कविता भर है, और यद निरचय है हि प्रातःकाज्ञ के तमय, उपारानी 
दिद्ञान का सात: की सुनदरी दिचकारी से निकल विशधग्यापी मीजारग९ 
भरद : मारत में (८ बर पड़ने वाले विविध रंगों को श्रपनी जीवनमंरी 
तूत्षिका मे चींतकर बिश्तर फे सकूर्तिमय श्रात्मा को कीलित करने बजा 


- कबिता और विशान * १६३ 


[दिक ऋषि यदि पहुँचा हुआ्आा कवि था, तो वह साथ दी उमर सब  विभूततियों 
है सोत को, उनके मूल में निद्वित हुए ग्रात्मतत्व को खोज निकालने 
के कारण यथा वेशानिक भी था। मद्दाकवि भाश, श्रश्वघोष, कॉलिदांस 
तथा भवभूति की रचनाओं के जदाँ इसे बहुमुख जीवन के नाचाविध 
प्रतिरूप उभरे हुए दौख पड़ते हैं बढाँ हमें उन की कृतियों में भाषाविशान 
ग्रादि की मां अनेक पदेलियाँ विश्वत हुई दोख पड़ती हैं। और यदि 
ग़ोंसाई तुलसीदास की कविता में विश्वमुखी जीवन के अमर तत्त्वों की 
अमर उत्पानिका संपन्‍न हुई हे तो उनके रचे हुए मानस में आत्मशन 
की मी अनुपम छुटा संपत्त दो आई दहै।और कोन कहेगा कि जीवन 
के सरल तथा उदात्त तत्त्वों को टूटे फूटे छुंदों तथा शब्दों में मुखराने 
वाले कबीर के उत्तान उपदेश में हमें स्वयं विश्वात्मा के उच्छुवासंन 
की ध्वनि नहीं सुनाई पड़ती और किस को कदपना में सह बात 
कमी श्रारे हैं कि अंघराज सूरदास को, निंदय प्रेमी भ्रोकृष्ण द्वारा 
मधुवन को ऋजुबानाश्रों पर की गई मीठो सख्तियों को, और उनके 
द्वारा ठीस में मिठा6 श्रीर मिठास में ठात को उद्भावित करने 
याली कविता में सच्चो, पते की; दृदय से निकली हुई आत्मिक 
काकलि, मानसिक कूक और एंट्रिय कसक नहीं निद्धित है। ग्राधुनिक 
काल सें भी हम कर्ववर रदींद्र की रचताश्रों सं कविता तथा विजन का 
अ्रभिलद्रित सामबस्प स्थापित हुआ देखते हूँ श्ौर इस सामंजस्य के विन्यास 
में ही कवित्वकला का घास्‍्तविक परमोत्कप है । 

श्राधुनिक युग में जहाँ विशन का श्रचुर प्रसार हुआ है वहाँ कदिता 
मे भी तदनुसारिणी विविधता ओ गई हे। इंगलेए्ड के मद्गाकवि शा तथा 
फ्रास और जमंनी फे आधुनिक छवियों ने उती त्ववा और आधिक्य के 
साथ इस बात का संंमुख्य किया ई और दोनों के सामंजस्य में पवीणता 
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गैर योग्यवा के अनुसार कवियों की प्रतिभा में मांग लेने वाले बन जाते 
! और हमारी उपपादक कल्पनाशक्ति विकसित हो उठती है । 
इस प्रकार जिन देशों के कवियों तथा वेशानिकों मे कवित्व तथा 
विज्ञांन के इस भव्य सामंजस्थ को अपने देशों में 
[घ दृष्टि से यूरोए स्थापित किया है, उन देशों में हमें नित्य नव-नव 
था भारत का आाविष्कारों, तत्त्वानुसंधानों तथा साहित्यों के दरशन 
प्रातोष्ष दोते हैं। क्या वेशानिक, क्या अनुसंधायक, और 
क्या कवि, उन देशों में उमी की दृष्टि बहुमुखी दोती 
| और सभी का जीवन विज्ञान और प्रतिभा के विविध दीपों से प्रदी- 
पत .हुआ रहता है । इसके विपरीत इमें श्रपने देश मे प्रतिकूल डी परि- 
स्थति दौख पड़ती है | हमारे वेशानिक कोरे श्रेशानिक हैं; दमारे 
ज्वानुसंघायक अ्संयत तथा परानुगामी हैं; और हमारे कवि आओोछे घड़े 
प्रौर श्रावश्थकता से श्रधिक वाचाल हैं। तीनों में से किसी के भाग्य में 
ग्री नवोन्मेषिणो बुद्धि नहीं, कल्पना श्रौर संयम की उचित उठबेठ नहीं, 
जसका परिणाम है हमारा भौतिक श्रौर साहित्यिक दोनों दो प्रकार का 
प्रक्िंचनपन । हमने भौतिक ज्ञेत्र में श्राजतक किसी नवीन तत्व का 
प्र।विष्कार भट्ठी किया, हमारे कवियों में एक या दों को छोड़ किसी ने भी 
में विश्वज्ननीन कविता की काकलि नहीं सुभाई॥। फलतः हम सब प्रकार 
से शक्तिसंपन्‍न होने पर भी किस विवेयात्मक क्षेत्र भ सफल नहीं हो सके; 
प्रौर हमारे नवयुवक अपने शक्तिभंडार को या तो उन्‍्माद और आलस्य 
की प्रस्भूमि में कंक देते हूँ झ्रथवा पारस्परिक कलह तथा अन्य प्रकार की 
पातक प्रणालिकाओं में बद्दा देते हैं । 
इस अत्यंत भयावद्द परिस्थिति को छुधारने के लिए. दम अपने 
दृष्टिकोण को बहुमुखी तथा व्यापक यनॉना होगा दस्रोरे वेश्ानिकों 
ह 


पृज्य पी जप को सेयनघोन्क्रे 
पनाना द्वोगा; मारे कद या को विज्ञन ढ़ प्रयोग्डालहं हे 
अपनी मतिमा के दे रथ 4), सब्दे अऔयक 34, नवागत स्मींक 
वगाना द्वोग; ध्मारे तरवानुसंघायकों ब५- 5शन और का६ित 
दाना है से लंकर अपने मास्निष्क के व्यापक दया इब 
सनाना दोगा; ४२ कार ॥/६ तथा िश्लान के इस बाद 
ग्रे देश था सादित्य # उस अमरता की नंयार 
चन पछगा जिसके हमे फमी वोदिडग्रल, पराकयुण तथा गृतहाग्रास 
दर्शन हुए थे । 
किन >न->>>. 
फविता और व्यवत्ताय 
जनता में कतिपर क्ति  विशन को सजा में पते कवर $ ऋरए 
फरते है श्र फबित्वकल्ा ४) ५५ > 


| । जब हम हियी देश या जाति हो बेशनिक बताते है तक हमारा इसि- 

न ई के कतिपय व्यक्ति दिद्वन के 
ध्ययन अचार से रत रहते है । ऐसे वयक्ति झपने धरने प्रा 
पे भौर अ्रतुसुशनों ये लेखबद करते और उस दाय झपने बज॒त॑बारो 
| उत्पन्न हुए उत्ताह श्र साहस कै) अपने देशबाहियों ठर 
ते है; /जसक- णाम यह ः 
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प्रकार एक सादित्यिक अपवा कलाप्रिय देश से हमारा अभिप्राय उस देश से 
है निसके कतिपय व्यक्ति साहित्य तथा अन्य कलाशओों की सेबा मे दीक्षित हो 
अतीत काल के साहित्य तथा कलाओं को वीचीवरंगस्याय द्वारा देश के 
बहुसंख्यक मनुष्यों तक पहुँ चाते हों | किंतु एक व्यावतायिक जाति अथवा 
स्यावसायिक देश से हमारा अ्रमिप्राय उस जाति श्रथवा उत्त देश से है, जिसके 
कतिपय व्यक्तियों को छोड़ शेप सभी व्यक्ति व्यवसाय भें निरत रहते हों और 
जिनके जीवन का प्रमुख लक्ष्य व्यवताय दी का प्रसार करना द्वो | 
हमारी दृष्टि में यूरोप एक व्यवसायप्रधान भूखंड हे | वहाँ इम ब्यवताय 
श्रौर उससे उत्पन्न हुई उम्र ग्रघीरता जीवन के मधुमय 
यूरोप और मर्मो को श्राषात पहुँचाती दृष्टिगोचर होती दहै। वहाँ 
झमेरिशा व्याव- व्यवतांय ने विज्ञान को श्रपना चेट बना उससे उन उन 
साथिक हैं. यंत्रों का श्राविर्भाव कराओ है, जिन्होंने मनुष्य के मौलिक, 
महत्व को धूलियांत्‌ कर दिया है। इन यंत्रों की सततोत्या- 
पिनी वेसुरी ध्वनि से मानव दर्तती के उन शागों को लुप्त कर दिया है, जो 
जीवन में मधुमयी श्राशा का संचार करते हुए हमारी श्रात्मा को इस मिट्टी 
के छेर 8 फंसे र्दने पर थी जीने के लिए लालायित किया करते हैं । 
अमेरिका में तो यत्रों की इस बेसुरी धाँय-घाँय ने इससे भां वही श्रधिक् 
उग्र रूप धारण किया हुआ हे। वहाँ के नरतमाज ने तो प्रजातंत्र राज्य को 
स्थापना के पश्चात्‌ व्यवसाय को श्रपने जीवन वा एक प्रकार से लब्प ही 
बना लिया दै | श्रमेरिका की सामाजिक व्यवस्था का प्रमुख आधार दा वहाँ 
फे ग्यवसाय की निराली परिस्थिति दे । धन थौर जनम की प्रतिदिन बढ़ने 
थाली संख्या ने व्यववाय की दृद्धि में दिन दूनी और रात चौगुनी उन्नति ला 
दी है। मध्य तथा पाश्षात्य स्टेटों की श्रोर जाति के अ्रअवर ने के उपसंत 
वहाँ के उद्योग धंधों में एक प्रकार की प्रचंडदा ऋा गई दे। और 


इस प्रचंडता को, क्रियात्मक विज्ञान के द्वारा प्रकृति पर प्राप्त डी गई 
विजय ने पहले से भी द्विगुणित कर दिया है | तिविल युद्ध के पघात्‌ 
एकीमूत होने पर उस देश की जनता ने मौतिक विकास को उन्नति ऐे 
ठस उत्तुग शिखर पर पहुँचाया जो उसने इतिहास में आज तक नही 
देखा या । ब्यवसाय के इस विश्रतमुख दानव ने राष्ट्रीय जीवन के अन्य सभी 
पहलुओ्रों को श्रपनी परछाई में दवा रखा है। 
दिंदु जिस प्रकार अन्य देशों में उसी प्रकार अ्रमेरिका में भी ग्यवधाय के 
प्रति उत्पन्न हुई इस प्रवृत्ति के कुपरियाम जनता को दीखने हे हैं श्रौर 
यहाँ के निवासों शनों; शनौंः भांत जीवन की रम्यस्थलियों को वे दने में 
श्रग्रसर भी द्वोने लगे हें। हि * 
कविता और स्यापार देखने में एक दूसरे के प्रतीपी हैं? भ्यापार हें 
ऋविठा भर तर अली की साधना से भिन्न-प्रकार के होते हैं | ७४३ 
बलेआ जि पुरुष कौ इष्टि में कविता एक देय बह्तु नहीं तो उपेहरण * 
सर आंत धंधा अवश्य है और यद्दी बात एक कवि कहाँ करता 
ध्यापारी पुरुष के विधय में। हिंद यदि कविता और 
स्यवसाय समानरूप से जीवन फे लिए श्रावरयह हैं तो रुम्यता और राशि 
को उनके मध्य सामंजस्य स्थारित करना चादिंश और उनकी क्लूति (/ 
प्रकार करनो चाहिए ढ़ि दोनों एक दूसरे के विरोधी गे रह एक दूहरे 
शहदारी बन जाँय; क्योंकि जहाँ एक शोर कवि के जिए उत्पाद श्रौर स्यद- 
हाय छे सूद उपदरणों का द्त्याध्यान करता जीवन रो ह्वाथ थी बढठनों 
बहाँ दूशरी घोर ब्ययवायों के निए कवित को विदा कर देता नी ञ्जी मर 
॥ है | क्योंडि ब्यवशाय जीवन का एक साधनमात्र है, यथ उतझ घेर 
| बरित्व ढी कूची में मुद्रित न होने पर हमारा बीवगकलड /ठाए 
ने बने कर लड़ही का एक फट्टामात्र रह खाता है | 
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कविता और व्यवत्ताय श्श् 


कृतिपय व्यवसायियों की दृष्टि भें--विशेषतः अमेरिका में-->यवर्ताय 
एक पेशा न॑ रह कर महत्वशाली कला बन गई है जिसके मूल और सतत 
अम्यांस में उत्पादक शक्ति संनिद्दित है । सद्दज ब्पवत्मायी का उद्योग घंथे के 
प्रति एक प्रकार का प्रेम हो जाता है; और इस प्रेम को हम शादश प्रेत का 
रूपांवर कद्द सकते है। यद्द प्रेम कविल के क्षेत्र में विकसित न हो कर ब्यवर्धाय 
के चेत्र में परिसीमित हो जाता है। यदि ब्यवताय में इस प्रेम की पुय्नददो 
तो बद अधेनु माया बन जाता है और ब्यवतायो का ज्वीवन सब प्रकार 
से फूलाफला होने पर भी धूलिमय रद्द जाता है | श्रपे व्यवसाय से संसार का 
चक्र तो चलता रदता है, जीवन-घटी यंत्र की यह माल भी घूमती रद्दती हे, 
किंदु,किस लिए £ स्वय व्यदसयाया के श्रत के लिएए; उसके भौतिक तंतुओं को 
तितर बितर करने फे लिए । अंधा व्यवसाय शरीर और प्राणों को जोड़े 
रखता है। मतिद्वीन उद्योगधंषे समाञ में एक सरणि उत्पन्न करते हैं, किन्तु 
किस लिए. | भौतिक श्रस्थिपंजर के पिंजरे में बंद हुए आ्रात्मकीर को तरसमे 
के लिए; उसके स्थातंत्र्य को नष्ठ कर उसे रद्द रह कर दुखी करने के लिए । 
मतिद्वीन ब्यवसाय की मित्ति पर उ्रे हुए सामाजिक चित्र में समता की 
भावना केसे आ सकता है उसमें समवेदना तथा सद्दानुभूति का संचार 
केसे हो सकता है! स्मरण रहे, मनुष्य की उत्पत्ति ब्यवताय की सेवा के 
लिए न हुई थी । ऋषियों ने उदयोगधंधों को पूजा के लिए. मनुष्य के मौलिक 
अधिकारों तथा स्वत्वों की घोषणा नहीं को थो | ब्यवंसाय की दासतां राज- 
नीतिक दासता से परतर है। पिछुलो में आत्मा नष्य हो जाता है तो पहला 
: में वह रद रद कर, ससक ससक कर प्राण दिया करता है। व्यवपाय की 
श्स धात्मद्ीनता को दूर करने फे लिए उसमें कविता की पुट देना 
आर्तः हे। उद्योग की इस नीरसता को दूर करने के लिए उसमें 
क्ष॒ प्रवाहित करना यांदनीय है।व्यावयिह्न जगत्‌ के 


कक अं 


मीतर पाए जाने याले रूप, स्यापार, तथा परिस्थितियाँ श्रनेद धार्मिक दथ्यों 
की ध्यंजना करती हैं| जहाँ कब की कस्पता सूमि, पर्वत, चद्मान, नदी, 
माले, मंदान, समुद्र, श्रापाश, मेप इत्यादि की रूपगति में सौंदर्य, मापुय, 
मीपणता श्र मध्यता श्रादि का उत्पापन करती है, बदाँ वह स्थावसायिक 
जगत्‌ में अनियायरूप से दोने वाली वियिध घटनाओं श्रौर परीश्षितियों में 
भी--जिन्दँ दम प्रतित्षण श्रपनी श्राँखों फे समक्ष पाते हं-- एक श्रपरिचित 
किंतु आर्मिक सत्य वा-- जिसे दम दूररे २ म्दों में शिव्र और मुदर के शाम 
से पुकारते हैं---उद्मावन कर सकती है। 

ध्यवसाय के दो पत्ष हैं एक उद्यत्ति और दूसरा संघटन | व्यवसाय को 
कला के उच्च पद पर प्रतिष्ठापित करने फे लिए श्रावश्यक है कि इे 
श्रानन्‍्द अथवा रसोत्पत्ति का साधन बनाया जाय | क्योंकि कला का लक्षय 
ही यद्द हे कि इसमें उ7एत्ति का ध्येय आनन्द के साथ निर्माण किया बादा 
है | उत्पादन मे प्राप्त हो ने वाले झामन्द की उत्पत्ति उत्पादक के मन में 
निद्धित हुए उत्पत्ति के प्रतिस्पों से होती है। इसी प्रकार संघटन में होने 
वाले झ्रानन्द की प्राप्ति संघटयिता के मन में निद्ित हुए संघटनीय के प्रति 
रूपों से दोती है भर इन दोनों प्रकार के प्रतिरुपों को जीवनसमा्टि के 
प्रतिरुप बनाकर उत्पादक तथा धटायिता के मन में प्रस्तुत करना 
कविता का फाम-है । कविता से श्रन्वित हुए. प्रतिरूपों के उत्पादन और 
संघटन से व्यावसायिक समाज का कायज्षेत्र उपर हो जाता है और उनके 
जीवन भे एक प्रकार की रसबत्ता झा जाती है ! व्यावसायिक क्षेत्र में कवित्- 
रस के प्रवाहित हो जाने पर जातीय जीवन भौतिकता के निम्न दल से 
उठ कर आत्मिकता के व्यासपीठ पर पहुँच जाता है |- और हमें तगा 
हमारे भ्रमजीदी क्मंचारियों को घरघराने वाली मशीनों की बेसुरी घविर्धाय 
में जीवनसमब्टि के उस राग की उपलब्धि होने लगती हे जो बाह्य जगत 


गद्य काब्य-- उपन्यास ७१ 


में ताप से तिलमिलाती धरा पर धूल भोकने वाले अंधड़ के प्रचढ मोंको 
में उग्र और उच्छ खल बन कर तथा बिजली की कंपाने धाली कड़क और 
ज्वालामुखी के ज्वलंत स्फोट में भौषण बन कर हमारे कानों में पड़ा करता 
है। राष्ट्रीय कवियों का प्रमुख कतंच्य है ठयवसाय की जनसाथारण 
परिस्थितियों तथा वस्तुओं में से जीवन को अलाधारण रसमयाी 
पत्तिमूर्तियाँ सड्डी बारके धांत हुए राष्ट्र को फिर से जीवब की खुधा 
डारा अजुप्राणित ऋग्ना5 क्‍लेटा ओर अलांति की मस्भूमि में भी 
उसके संमुष आशा फे सुन्दर सोते वद्दाना | ओर फ्िसी राष्ट्र की 
कला के साफल्‍य श्थवा असाफख्य का निर्णय ब्यवसाय के वतंमान 
युग में इसी बात से दोना अपरयंभादी है । 





गद्य काच्य--उपन्यात्त 
पद्म तथा गद्य का प्रमुख मेद उनकी विशेष प्रकार की तालान्वितता मे 
है । कविता का लक्षण करते हुए दमने बताया था कि 
पद्चय तथा गध+ पथ एक आदश ( ४०८८० ) है, जो कब्र क॑ 
पद्च में भ्राइत्ति योग्यता के अनुरूप उसकी रचना की धत्यरेक पंति 
होती है... भे आवत्त द्वाता है । इस शआ्रादश का भ्रवयव एक चरण 
है; और पद के सभी भेदों तथा उपभेदों में उतके श्राधा 
मृत इस अवयब की आवुत्ति होना झ्रावश्यक है। यदि पद्म में चरण 
खंडित हो जाय श्थवा इसके रूप में किसी प्रदार को गड़बड़ पड़ जाय त॑ 
पदच्च मो खश्डित दो जाता है | पद्य शब्द की व्युत्पत्ति से ही कविता के इस 
भायत्त ओर पुनरायत्त द्वोने वाले तक्त फा आभान हो जाता है, जः 
कि शद्य शब्द की स्युत्पत्ति ही से इस बात की 'अ्रभिव्यक्ति हो जातीं है जि 
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गध का संस्थान ध्रसंघरदित होता है। उसमें आदर ( पुनरबूत्ि ) का 
श्रभाय द्वोता है श्रार उसका शब्दविस्थास सीधा घटने यांता होता 
प्लै। आपुत्ति के इत आादश को उद्धावित करने पर ही कविलइला की 
सफलता था असफलता निर्भर है। डिंद यदि कवि ने एड मात्र आवृत्ति 
के इस तत्त्व पर ही भ्रधिकार प्राप्त किया है और कविता के धन्य उपकरयी 
से यद होन दे तो हम उसे कोरा “ ठुक बंधऋ”” कहेंगे | इसके विपरीत गदि 
बह भ्रपने झ्ाद्श को द्िसी प्रकार से खट्टवइत न करते हुए उसमें श्रमि-- 
लपित विविधता ला सकता है तो समझो उसमे कवित्वकला की एक बड़ी 
सृक्ष्मता पर अ्रधिकार प्राप्त कर लिया है । 
यह ताल मद में भी है, कित्त ठीक उसी सीमा तक, जहाँ तक कि 
एक व्यक्ति, वॉक्य के श्रवयवविशेषों पर 
ताक्ष गएय में भी दिए बिना उनका उच्चार्य नहीं कर सकता। हिस्दे 
है, फितु उसमें स्मरण रहे, गय्य फे इस लय में ग्राइसि का तसत नहीं 
आवृत्ति नहीं. रहता | हो सकता है कि एक गदरंदर्म के अंतर्स में मी 
होती अतुकांत अथवा स्वच्छुन्द कविता का कोई ठकड़ा भा 
जाय, किंतु इस टुकड़े का वहाँ होना रद्धदय पाठकों 
अखरता है, और इससे गद्य के सौंदर्य को ठेस पहुँचती है । 
कहना मे होगा कि मर॒ष्य, इससे पहले कि ब६द विश्वजनीन क्तों | 
, पर दिचार करे, काह्यनिक विचारों में मस्त 
पध का खतोत : सीखता हैं; इससे पदले कि वह निर्धा रणात्मक 
चराचर दामत्‌ को से काम ले, अपनी अ्रनिश्चयात्मक तथा उसड्डी-पुछही 
देवाधिष्टित्वा. मनोदृत्ति को काम में लाता है; इससे पहले कि मई 
व्यक्त वाणी बोले गुनगुनाना सीखता है; गय में बोलने 
.« में गाना सीखता दे; इससे पहले कि वेई पारिभाषि् 


है पु 
77 8350). 22%: पे हे | 


गद्यकान्य --उपन्यात श्ज३्‌ 


“शब्दों का उपयोग करे औपचारिक शब्दों से काम चलाता है। इन ओऔप- 
'चारिक शब्दों का उपयोग उसके लिए इतना दी स्वाभाविक है, जितना 
हमारे लिए उन शब्दों का, जिन्हें, हम स्वामाविक श्रथवा प्राकृतिक कहते 
हैं। श्रविकसित मनुष्य के जग़त्‌ में सब से पहली बुद्धिरिखा कविता के 
रूप में उद्धूत दई थी; यह कविता श्राजकल की नाई विश्लेषण तथा 
संर्लेपणात्मक प्रक्रियाओं पर निमर न हो कर फेवल उसको श्रपनी कल्पना 
तेयां अनुभवशीलता में उद्गत हुई था। सब्टि के आदिम पुरुषों की 
आध्यात्मिकता ही उत कबिता का खोंठ थी; और दम जानते हैं कि' कविता 
का जन्म चराचर जगत का व्याख्पान करने की इच्छा में हुआ है। 
लोग कहते हैं कि श्रावश्यकता श्राविष्कार की जननी है, और आविष्कार 
का दी दूसरा नाम कल्पना श्रयवा प्रतिमा है। कल्पना ज्ञान का प्रतिनिधि 
है। इससे पदले क्रि मनुष्य में विश्लेषणात्मक छ्वान का विकास हुआ, 
अनुष्य की स्वाभाविक जिशासा से उत्पन्न द्वोने बाले इस प्रश्नका छि 
यह सब वया दै और कहाँ से आया है उत्तर एकमात्र उसकी अ्रपनी 
कल्पना में प्राप्त हुआ था। स्वभावतः पुरुष की आदिम कविता देविक 
थी, क्योंकि उस समय जो कुछ सी इस आदिम पुरुष को अपनी कब्पनां 
से बाहर दीखता या, वही उस के लिए देविक शर्थात्‌' देवाथिध्टित बन 
जाता था; और इन कल्पित देवीदेवताश्ों पर उसने अपनी मानवीय 
'कब्पना का मुलम्मा चढ़ा कर उन्हें कुछ अनिवंचनीय से रूप में देखा था | 
श्राज भी हमें बच्चों के मानसिक .विकास में यही बात देख पड़ती दे। 
उनका जगत्‌ उनकी कदुपनाओं पर खड़ा द्वीता हे; उसे भी हम एक प्रकार 
की कविता ही कह सकते हैं। सृष्टि फे इन आदिम पुरुषों को ही, जिन्होंने 
अपनी कल्पना से डन देवीदेववाश्ं कौ उद्धावना की थौ, हम कावि 


! , ऊहते है; और औक भाषा में कवि ( १०८६ ) शब्द का श्वर्य दी निर्माता 
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है। और क्योंकि ये लोग स्वयं रचनामय मंगवान्‌ के प्रषम उच्चूडाए 
थे, इस लिए. इनफो रचना में इन तीन तर्चों का, अर्थात्‌ उदातता, 
ज्नधियता ओर रागात्मकता का पाया जाना स्वामायिक था. आर 
यही तीन तरच शात्र भी करबिता के स्व श्रेष्ठ निर्मायफ तर्प दे । 
यह बात रपष्ट हे कि श्रादिम पुरुष का बामात्म प्रकाशन, रायमब 
होने के बारण संगीतमय या; उसमें एक प्रकार की ताल उत्तन हो गई 
, थी; उस में आ्रायुत्ति का अंश विद्यमान या, शिसफे कारण बह सहज दे 
स्मृतिष्य पर आरूद दो जाता था। ममुष्य झपते रॉगमय हरव 
वी प्यक्ति के लिए तब से सेररए आज तपः इसी आवुत्तिमय, 
हालान्वित कविता का आधय लेता झाया है। और पर्योकि पर्म मी 
कविना दी समान फएएना से दी प्रयत दै इसलिए रागमद होते 
वे! कारण उसकी दयक्ति मी प्रारंभ से लैफर जात तह फाँपतां 
डी के रुप में द्वाती थाई दे । इस मकार आदिम पुरुष के पागाटमर 
व्याप्यान में दर्मे राग, ताल राया कर रना में उत्पन्त हुए देपीरेप आग 
ऋर उनके दाए स्थापित झिए गए धरम ब्रारि का धत्पत ही 
सधुमय संमिथण उपणम्ध दता है । 
डिद् सम्यता श्ौर सेरकति के ब्रनिकमिक रिकास मे मनुष्य के आऑर्टिम 
मादों को टेस पहुँचा, ठसे अछयनगां को उच्च परिषि में 
झ्ादता है विइज्य उतार, शो: शर्मोंः बयायता की कठोर, भझौर इगी जिए 
है दाटदिश दुरप, नौरत झ्ाविभौतिद- परिधि में शा सता डिपा हैं ! 
बे! बरदिवामव धर उहने उसे पद्पर अंतदस!! में निश्रात इर #द्रपनै 
दोहे इदेछ हरदा. अुपकरदों के मध्य” में ला पटका है। अद वर दठपतां 
ढत्टुन्नों में न टशम श्यूज अगत्‌ ४! मूर्जिय! चढ़ा है; कापनों छे इसमें 


- /देइटाओं थो न पूछ बदायता में उमरें ६ए दुखन हा कं हा? | 


हे गद्यकाब्य--3परन्यांस शे७प्‌ 


देवीदेवताशों द्वारा समर्थ' किये गये घ॒मं की गौरबगाया न गा कंचन को 
#संपनन श्रौर सुरक्षित करने दाले राजनीतिक नियमों के गुण गाता है; आत्मा 
के खच्छुंद प्रवाइलरूप श्रादशंवाद को छोड़ मौतिक जगत्‌ के पोषक तथा 
विश्लेपक विज्ञान की परिचर्या करता है। फलत/मिस प्रकार आदिम पुरुष 
के फरपनामय जीवन का वधागात्मकू प्रफाशंन पयरूप कविता में 
हुआ था, दझ़ी प्रकार गआ्राधु निक पुरुष के यथार्थ औवन का वागात्मक 
प्रकाशन गय रूप उपन्यास तथा ब्याषपात आदि में हुआ एे । 
उक विवेचन से यद्द स्पष्ट दो जाता है कि कविता और उस के 
परिपोपक शमी ऋात्मिक तत्त्यों मे मनुष्प बाह्य जगत्‌ से 
पद्च भौर गध में पराइ मुस हो अपने मांतर केंद्रित होता है; उठके विस्तार 
होनेवाली चारिमक का विनाश ही उसमें एहसार अथवा सकोच उत्पन्न 
पृत्तिमें भेद द्ोोता है। इसके बिररीत गध में, और गय क्षों जन्म 
देने घाले सभी भौतिक तत्त्वों में, मनुभ्य का बात्मा 
भीतर से बाहर को श्रोर जाता है; दूसरे शब्दों में उसद्को पनता अथवा 
संकोच नष्ट हो उसमें बांयवत्तिता तथा विसार का ग्राविर्माद दाता ई। 
इसका परिणाम यद देझि जरा कवषिता में शभ्द! का संक्षेप द्वाता 
है पदों गधय में शब्दों को स्वतंत्रता थाप्स द्वोती हैं, ओर उनका 
' प्रावश्यकता के अनुसार तिर्वाय खुज्ा प्रयोग क्रिया ज्ञा सकता दै। 
जहाँ कहिता का प्रयोग उत्कट रागवाले क्यों फे प्रशाशन में होता है, वहाँ 
गत का प्रयोग सामान्य राग बाले तत्तों के प्रदांयन में होता है। फलत: 
गष के प्रकाशन में फदिता फे समान गम्मौरता मं हो एक ग्रद्यर बट 
शिपिलता होती है | सभी जानते हैं कि स्निम्घपन संगीत सत्तिप्त होता हे 
ओर उरुमें हमारे सार्मिक भायों को कूक़ होत। है । इसके विपरीत गध का 
डाम हमारे जोबन के सामान्य किया कणाप को झड़ित करना है। उदाएरट 
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के लिए; एक नियंधकार चाँदनी में की गई अपनी यात्रा को शाराम के ताव 
विस्तृत संदर्मो में सुनाता है, जय डे. एक कवि उस चौँदनी को देख उतने, 
तन्मय दो जाता है, और श्रपनी उठ घनतम झा का प्रकाशद् बहुत 
मपे-तुले ब्योह्गामय शब्दों द्वारा करता है। इसमें संदेद नहीं कि लंगे 
अब्त्वर्यना में भावों तथा शब्दों की यद श्राद्श घनता असरई नहीं एई 
जाती, किंत, वर्धा भी दमें इसके दर्शन गंध की अपेज्ञां कंदी अधिक 
परिमार्जित रूप में होते हैं। दूसरे शब्दों में इम कह सकते हैं कि याँदि 
गय पक शांति फे साथ यद्दन बाली नदी का समठल प्रवाद्द द, तो 
वच्च पक घर घरा कर यदने बली नदी का लब्स्मय,. कहीं वास 
डठा तो फर्दी एक सा यद्दने वाला, फेनोज्ज्घल प्रवाह द्दै 
ताल और तालिका ( ((९७ ) की दृष्टि से गय और प्र में मौतिक 
भेद है; और शब्दों के, यद्दी दो तत्त्व संगीत में प्रधातवा 
पच्च और गद्य के पाकर उसके रूप और विन्यास में शब्दों की 
रूप भौर शब्द- के शनुसार, जता चाहें, परिवतन कर देते हैं । श्रोर 
दिन्यास में भेद क्‍योंकि कविता भी संगीत दी का विकहित रूप है, 
उतमें भी शब्दों का रूप तथा विन्यात गद्य की 
(भन्‍्म प्रकार का होना स्वाभाविक है। गय का शब्द-विन्यात प्रतिदिन हें 
साधारण व्यवद्दार के अनुसार होता है, फविता में बदल कर बढ उनउते 
भावों की विशेषता को अभिव्यवत करने के लिए विपरीत प्रकार ड़ां रो 
जाता दै। इसी लिए दम कविता को गुस्मुख से पढ़ते समय उतका “खंट! 
और “दण्ड” इन दो प्रकार का श्रन्दय किया करते हैं| अब! 
संगीत फे साथ अखंशड सम्बन्ध होने फे कारण प्र की शेती में 
गद्य की शैली से सुतरां मिन्‍न प्रकार की रइती शा है 
चद्द की शौज्ी गध फिर भी कविता के रइस्य को सममने बाले सहृदय 
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रे गेंद्रकाथ्य--उ पन्‍्यास ७ 
जी ईैंढी से मिन्‍न वितों के भांपपक् और कलापक्ष में विवेक कर 
प्रझार की है हुए उसके भांविषक्ष को पश्रधानण देते रद्दते हैं। दि; 
हमारे सेस्कत और इिन्दीटा्दित्य में एक युग ऐसा भी आगा था, 
कविता के भावपक्ष को शुला उसके कलापक, श्रर्मात्‌ रीति औदिफोंइ 
उसका .सबस्व माना जाने लगा या; यहाँ तक कि कतिपय आंचार्यों 
फाब्य का लक्षय करते हुए. रीति दी को उसका आत्मां कद डाला था 
औते श्राचायों की दृष्टि में कविता पद्य भें इसलिए नहीं लिखी जाती थी 
इसका बीज ऐसे रहस्यमय तक्त्दों में निद्वित है, जो निसंग्तः एफमात्र प्य * 
भलीमाँति निदर्शित किए, जा सकते हैं, प्रत्युत इसलिए ऊ्रि रीति ऐसा बतांत॑ 
है, और वह इस बात का समर्थन करता हे | इनके मत में फविता की भाष 
का प्रतिदिन के ब्यवद्यर की भाषा के साथ फोई संबन्ध नहीं था; इृठक 
+ रौंदय स्वाभाविक सौंदर्य न था, यद तो एक सौंदयभिाए था, जिसे कवि 
ऋआवचाय घड़ा करते ये और जिसका निर्धारित किए गए. कतिपय नियमों पे 
अनुसार कविता में होना आवश्यक समझा जाता या। संस्कृत फे चामस्कारिक 
युग में लिखी गई माप श्रौर सारदि झादि की रचनाओं से यह खबांत् 
सख्त के छेए में स्पष्ट दोती दे तो जिंदारी से पीछे के सभी रीतिमार्ग 
ईट्दीकवियों की रचनाओं से दिन्दी के विषय में प्रत्यक्ष दो भाती है । 
हिन्दी में सबसे पहले कबीर आदि मर्मो कवियों ने करिता के 
'भापा के खनुचित रूप से झ्ालंझारिक होने का विरोध 
शेतिकाज कश किया या। किन्तु ये साधक लोग अपेत्ताइृत निरृष् 
ब्येद रास का जाएि में उत्तन्न हुए पे, इस लिए भापा के दिपय मे 
परिष्कार था. इनके हिद्धान्त दिन्दीजगत्‌ में मानव न होने पाए झौर 
शनता दुज़सीदास तथा सृरदास बसे महाग्रबियों द्वारा 
इऋपनाई गई भांषः ही क्रो घरांवर परिष्कृत बनाती रही] उनकी हृस॑ 


# 
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जो शौढी मे भिन्न "विदा के भोवषत्त और कलापत में विवेक डरते 
'पकोर की है हुए उसके भोविषतत छो प्रधानता देते रहते हैं। डिद 
इमारे संस्कृत और हिन्दीशहित्य में एके युग ऐसा माँ आया था, जब 
कविता के भावपत्त को भुज्ां उसके " अलापच्, श्र्थात्‌ रीति औौदि को हो 
उसका -सर्वेस्व माना जाने लेगा था; यहाँ तक कि कतिपय आचायों ने 
अप्य का लक्षण करते हुंए रीति दी को उसका भ्रात्म! कद डाला थीं। 
ऐसे आ्राचायों की इृष्टि भे कविता पय॑ में इसलिए नहीं लिखी जाती थी कि 
इसका दौज ऐसे रहस्यमय दरों में निहित हैं, जो निसर्मत: एकमात्र पद्म में 


भलीमाँवि निदर्शित किए, जा सकते हैं, प्रतयुद इसलिए कवि सेति ऐसा बताती 


है, भर वह इस बात का हंमर्थन करती है। इनके मेंत में कविता की भाषा 
प। प्रतिदिन के ब्यवद्यार की भाषा के सा ४ 


- रँदर्य स्थाभाविक सौंदर्य न या यह तो एक सौं 


अनुसार कविता में होना आवश्यक 
युग में लिखी गई माप और भारवि 
सरत के च्षेत्र में स्पष्ट होती ई तो दिद्ोरी हे के 


गयदाब्य-उपस्यास १७६ 


कादंब्रो फे श्र्येत ही परिष्कृत गध में और अंग्रेजी में बन्यन रचित 
पिदिग्रस प्रोग्रेत आदि के गध में अत्कुटित हुआ। दिंदी-चेत्र में भी आज 
इलाजन्द जोशी आदि के गद्य में यद्ी दाव दीख पड़ती है। 
जिस प्रकार पुरुष फे संगीतमय आत्मप्रकाशनरूय पथ का पठीप 
, झतिदिन छे ब्यवद्धार में आने चांढी गद्यमय अप 
किए और में है। उसी घकाए उसके संगोतमय छन्हं में 
उपन्यास. बहने वाढी कॉितर का प्रतीष उस की ध्यावद्दारिक 
माया में कहे जस्ते वाले उपन्यासों में है।कवित 
रचते समय कवि का श्रात्मा बाह्य ' नगत्‌ भें विचप्ने पर भी अंतमुख रहा 
करता है; इससे उसकी रचना में एक प्रकार को घतता और संक्षेप का 
जाते हैं। उपन्यास लिखते समय कलाकार की इसियाँ स्रुख्यतया बाह्य 
जगत्‌ में विचरती हैं, जिसका परिणाम यह द्ोता है कि बाह्य जगत्‌ के 
समान उनकी रचना में भी स्थूलता तथा विस्तार का समावेश दो जाता दे। 
यहीं झारण हैं कि जहाँ सद्भदय रखिकों को सदा से कविता रुचती श्राई है, 
वहाँ साधारण जनता सदा से उपन्यास और ओऑडझ्यायिकाओं में विनोद- 
ताम करती रही है ॥ कविता की इस निणृदता को देखकर ही हमारे श्रावायों 
ने शिक्षित समाज के लिए बेदों और अधिजन्नित समाज के लिए पुराण श्रादि 
ड््‌ आयोजन क्रिया शा । 
किंतु समय दल छया है, जीवन की आवश्यकताएँ बदल घुकी ह और 
उन्हीं के ताप जौदन के रागातध्यक ब्याख्यान श्रर्पात 
प्राधुनिक भुग में साहित्य में भी परिदर्दन झा गया है। जहाँ पहले कविता 
६दिका और शाधक और नाटकों की चर्चा रहती थी, बह अब उपस्यास और 
हो भपेचा! आख्यायिदाओं का दोरदौरा दे | यदि आज दम साइत्य 
इपस्शास और को मात्रा को उसके भहृत्व का मापदंड बनाने छो भी ठप 


कक कम 


साहित्यमी मांठ 
प्रवृत्ति का परिपाक दम्में श्रागे चल हर रौतिमाों कवि 
रचनाओं में अत्यक्ष इत्रा। हिन्दी के आधुनिक युग के 
चरण में भी शब्दों को झआ 


जिस प्रकार संस्कृत तथा दिन्शि के इतिद्वात में उती प्र 
के इतिहास में भी इमें अरठारहबं ढदी में हे 
चंमजी के रंति- के दर्शन होते / अब कविता की शैज्नी झौ 
काल का ध्येय : प्रकारफत्त को 


वा से अधिक महत्त दि 
शब्दों का परिष्कार था, और उसके 


उम्रान बता #$र पद्य को गंध 
| और रध के शोर खींचा, बदाँ गद के 
की जे 


शप्ठपोपको ने उसड़ी शब्दा 
व रे भें कविता के तत्त्त गीत 


तया सम्रदालता च्रादि 
$ा प्रवेश कर के उसे बद्च बे 


प् झोर झज्सर ड्रिया; 
हा अनोरम परिणाम झागे चल हर 35... .. 
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कादंदसे के अत्यंत दो परिष्कृत गधा में और अंग्रेडी में बन्यन रचित 
पिडिग्रर प्रोग्रेठ आदि के गद्य में अस्फुटित डुआ। दिंदी-देत्र में मी आज 
इलाबजन्द्र जोशी आदि के गद्य में यद्ी बात दीख पड़ती दे। 
जिस प्रकार पुरुष फे संगीतमय द्ात्ममराशनसूर पथ का प्रतीप 
ऋतिदिन छे ब्यवहार में आने बाली मधमय भापा 
कॉदवा चौर में है; उसों प्रकार उसके खंगीतमय छन्दों, में 
उपन्याप. बहने बाली कविता का प्रतौष उस की व्यावदाण्टि 
सादा में कद्दे जाने थाले उपन्यासों में दे। कविता 
रचते समय कवि का आत्प बाह्य* लगत्‌ में विचस्ने पर मी अंतमुज़ रहा 
करता है; इससे उसकी रखना में शक प्रशार को पत्ता और संत्तेष आ 
जाते है) उपन्यास लिखते समय कलाकार की शक्तियाँ मुख्यतयां वाह 
जगत्‌ में विचरती दें, जिसका परिणाम यद द्वोता देकि बाह्य ज्यात्‌ के 
समान उनकी रचना में भी स्थूलता त्था विस्तार का समावेश दी जाता है। 
यही कारण हैं. कि जदाँ सहृदय रसिकों को सदा से कविता रुखती ऋई है, 
पह्ाँ सांघारेण जनदा सदा से उपन्यास और अ्रारु्यायिकाशों में विनोद- 
लाम करती रही है १ कविता की इस निगूदता को देखकर ही हमारे ऋाचारयों 
में शिक्धित समाज के लिए बेदों और अशिक्षित समाज के लिए पुराण आदि 
कु श्रायोजल किया था। 
किंतु समय बदल यया है, जोवन की श्रावर्यकताएँ बदल घुकी हैं और 
उन्हीं के लाद जीवन के रागात्मक ब्याज्यान अर्थात्‌ 
प्राधुनिक्र युग में साहित्य भें भी परिवतन शथ्रां गया है। जहाँ पहले कविता 
झविठा भौर शाब्क और नाटकों को चर्चा रहतो थी, वह अ्रथ उपस्याए और 
हो भपेड! श्राख्यायिकाशों का दौरदोरा है। यदि झाज इम साहित्य 
इपस्थास और की प्राप्रा को उठके महत्त्व का मापदंड बनावें ठो मी उप- 


रैध० गतिवमौहझता 


धाज्दाविदी का. स्वात धौर आगवापिद है उस के शड भ्रगों में भ्रपि' 
झपिड प्रषा महत्यशानी दौत परेँगे । फरियाम ही डी इंशि मे मरी 
दुष्ट है ग्रा” फे सधोंतर प्रतिमाशात्री इलाडारएों में बहुतों ने 
भ्रपगी प्रतिभा हो अपयायित करने का साशन इसी दो 
को बनाया है । भोडप्रियता डी दृत्टि रे भी एन्ीं दो ढ़ा बला नम्दरई 
ग्रान्न जनता में कप्रिता श्रौर मार दोनों मिलड़र इतने नहीं पढ़ें बांटे 
बितने हि श्रडेले उपस्यार पड़ जाते है| इतका श्राथय यह नहीं डि गु- 
शंए्या द्वारा पड़ो जाने बाली श्रौरत्पातिक रचनाएँ झविठा की श्रपेवा श्रषि३ 
चिरजीयी रहेंगी; नहीँ; बजुधा गहुर्ंस्या के द्वारा प्री बने बाजी रवतार 
झाशा से अपिक शौपता के साथ भुला दी जाती हैं| डिद इस शोटि डी 
रचनाओं में एक गत धवरप श्रा जाती हैं, और वह बात द यछ, द्वि 
इन रचनाधों को सभी प्रकार के शौर समी परिस्थितियों के पावक पढ़ते 
और थे--चादे शनेः शनें! और थोड़े दी दिनों ऐे लिये क्यों भदों 
जनप्रिय मारदों की एक बहुत बड़ी रएयपा की भ्र्पील करती ईं, पहाँतर 
कि वर्तमानकाल में, उपन्यास--स्यां धार्मिक, क्या सामाजिक, क्यों धो प 
और कया राजनीतिक-- सभी प्रआर के रिद्धास्तों को मानवत्माज के व58 
रखने का पमुख सांघन वन येठा है। निविदा 
यह नहीं कद्दा जा सकता कि उपन्यास को थात हुई गई, शाशादत 
लोकप्रियदा समोपी भविष्य में न्यून हो 5 
आधुनिक युग के हझौर जहाँ एक शोर उपस्याण में कलाकार को हे 
धाथ डपत्यास कल्पनाशक्ति और कल्ला-प्रद्शन का पर्यात श्री 
रा सामंतस्द लता है यहाँ साथ ही उपन्यास समाजे की 36 शा 
दिन चढ़ने वाली पढित संख्या के मनोरंजन हा सॉर्षेग हे ह 
जो प्रजातन्त्रबाद फे दर उत्पन्न दो ट्राधुनिक युग का पर 
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संयूचक चिह् बनो हुई दे । वस्तुत» उपन्यास का जस्म दी प्रजातस्त्रवाद से 
उत्पन्न हुई भध्यश्रेणी की विधुल जनसंख्या के चित्र॑जन को उद्देश्य बना 
कर हुआ है | प्रजातस्तवाद के श्रविर्माव से पहले राजा और प्रज्य के 
मनो रंजन का मुझ्य साधन नाटक था; जो अपनी श्मिनयात्मकता फे कारण 
पठित तथा अपठित दोनों दी प्रकार के प्रेलकों को समानरूप से झपनी और 
खींचता या । किंद शनेः शनेः अपनों इस अमिनयात्मकता के कारण ही 
थद्द समाज की निम्न थ्रेणियों का दाय बन गया और सत्रहवी सदी की 
पदली पचीसी के बाद शिक्षित जनता में उसका श्रांदर घट गया। एक 
बाव और; नायक को सर्वात्मना सफच बनामे के लिए ग्नेक मूल्यवात्‌ 
उपकरणों की श्रावश्यक्रता होती थी। यह उपकरण नगरों में प्लुविधा से 
प्राप्त शो ठकते थे; इस लिये नाटक एक प्रकार से नगरों में परिसोमित दो 
गया या | ज्यों ज्यों जनता में शिक्षा का प्रचार बढ़ता गया और साथ 
ही नगरों से बाइर भी साहित्य के श्रष्येताओं की संख्या में इृद्धि होती गयी. 
त्यों त्यों इनके मनोरं॑जनाथ किस्से कहानियों को प्रेस द्वारा इन तक पहुँचाने 
की आवश्यकता भी बढ़ती गयी, क्योंकि उपन्यास तथां झाख्यायिकरा 
नाटक की अ्पेद्ा कहीं अधिक सरल हैं, भौर इन में साहित्य के घनतर रूप 
के नियमों को पालने या न पालने को स्वतन्त्रता हे | उपन्यास के लेखक , 
पर नाटककार के ठमान संस्थान थ्रथवा सरणिविशेष का प्रतिबंध नहीं हे । 
वद्द अपनी कथा को तीन जिरदों वाले उपन्यास में कद सकता है और चादि 
तो तीन पृष्ठों की एक छोटो सी कद्दानी में समाप्त कर सकता है। उसे तो, 
जसे भी हो सके, मनोरंजक रूप में अपनी कहानी सुनानी है औौर शअ्रपनी इस 
कहानी के लिये उठके पास विषयों की भी कभी नहीं है | इस काम के लिए 
बह सकल जीवन से लेकर विकल जीवन, अथीात्‌ जावन के किसी एक बटल 
तक झा ब्रपनो रचना! का विषय बना सकता है। प्रतुष्प की अत्यंत ही 


ह 
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जा के 


संकुल संमग्र प्रकृति, अथवा उसंकी प्रकृति का कोई पदविरोष, दोनों हो 
झेमभानरूप से उठकी रचना के विषय बन सकते हैं। भावपत् और 
कलापक्ष दोनों की दृष्टि से जितनी स्वतन्यता एक उपन्यास्कार अऋणगं 
कथयालेखक को प्रात है उतनी साहित्य को और किसी भी विधा दो 
अपनाने पाले कलाकार को नहीं हे। न्‍ 
जिस प्रकार उपन्यास-लेखक को श्रपी रचना के संघर्टन में 
स्पतन्त्रता हे उसी प्रकार उतके पाठकों को भी उपन्याए 
रूविता ओर के पढ़ने में आ्रासानी है | कविता और नाटक को 
साटक की अपेत्ता अपेक्षा पहीं कम रागात्मक होने के कारण उपत्याए श्रौर 
डपन्यास में रागा- श्राख्यायिका पाठक फो कल्पना और उसकी रुद्ददयातां 
पर उन दोनों की श्रपेज्ा कहीं कम भार ढातते हैं भौर 
पाठक अपनी इच्छा और सुविधा के श्रमुतार दिला 
किसी प्रयास के इन्हें पढ़ता चला जाता है। डालिशात 
दी शकुन्तला और शेक्सपीयर के श्रोयेलो श्रयवा देमलेंद को पढ़ते हुए ढ़ोई 
भी पाठक कल्पना के उत्तु'ग शिखर पर खड़े हो, उन्हीं के समान श्रपत 
सत्ता के मूल सोत के विपय में प्रभ किये विना ने रहेगा। बह जप तक 
उन्हें पव़ैगा दय तक बराबर उनके लेखकों के समान स्वर्य भी उलड़ भा 
से श्राविष्ट हों अपने ब्यक्तिव को भुनाएं रखेगा, श्रपने मत ध्रौर 
इन्द्रियों को उन नायक और नायिकाशों की सेवा में श्रति शिने 
रेगा | फ्रिंठ उपन्यास में, चाहे वह उपन्यास डितना भौ उध 
ढोटि रा क्‍यों मे हो, यह बात उस सीमा पर नहीं पहुँचती । वि 
कविता और नाटझ के समान /उपन्यात भी पांठड़ को इह्यनाण कि 
पर उतना ही मार डाले तो उसके पाठकों की अहुर्तेफ्या, हु |, 
उसे एक धोर रस्त श्पने देनिक कामकाज में कग साय | शॉमात्य कीडि 


रमऊता कम 


होठी है 


5 गद्यका ध्य-उपस्यास श्प्््‌ 


चाठेके उपन्यात को बहुधा मनौरंजन के लिए पढ़ते हैं, और उसमें वे 
केवल मनोरंजन ही की सामग्री देखना चाहते हैं। उनके लिए उपन्यास 
एक ऐसी दी चित्तरंजक वस्तु दे लेसे चाय का एक भ्याला| इस पेय के 
समान उसे भी उनकी जुद्धि में श्रमायात उतर जाना चाहिए, ओर उसी 
के समान ठसे उनका क्लरमविमोदन करना चाहिए। उपन्यास्त फो पौष्टिक 
खाद के समान धमपाच्य नहीं होना चादिए। क्योंकि उपन्यास पेय के 
समान सहजगामो वस्तु हे इसलिए बह, उसी के समान; मंतव्यों को लॉक- 
प्रिय बनाने का भी एक साधन दै । उपन्यास को पड़ते समय पाठक बहुधा 
विचारशक्ति से काम नहीं लेवे। उनका मन उस समय अनुरंजन में मग्न 
होता दै उस विचार॑विद्ीन अनुरंजन के समय आप पाठकों को जो चादे 
सुना छकते हैं, और वे आपसे अपने को श्रनुरक्त फरमे वाली सभी बातें 
मुन सकते हैं| इस प्रेममुद्रा में मग्न हुए पाठक को उपन्यास-रमणी के द्वारा 
सुनाए गए ठिद्धांत बहुधा उस है भन में धर कर जाते हैं | 
इसमें संशय नहों कि उपन्यास की इस सददज् लोकप्रियता में ही उसकी 
कणशभंगुरता का रदृस्य भी छिपा हुआ हे। जिस पुस्तक 
डपन्यास की को दम केबल मनोरंजन के लिए पढ़ते हैं, उसे बहुघा 
अस्थायिता का दूसरी बार नहीं पढ़ते | उपन्यास हमारी दष्षि में 
कास्य साहित्य का लघुतम रूप है, और लघुतम साहित्य में 
बृहत्त्‌ साहित्य की गरिमा इ ढना अनुचित है। उपन्यारों 
(की उस बहुरंख्या में से--जो श्राजक्ल प्रेस के द्वारा प्रतिदिग जनता पर 
कुकी जा रही है - संभवतः कतिपय उपन्यास ही कुछु रर्दियों को पार कर सके | 
इनमें से बहुत से उपन्यास तो कतिपय वर्षों में दी बस द्वो जाएँगे। किंतु कुछ 
उपन्यासों में उनके लेखक झ्पनी उत्कट आात्मिकता को संपुदित कर गए; 
हैं, जिस कारण इनमें एक प्रकार की चिरस्थायिता आरा गई है। संस्कृत 


बता 
जज ज+ जज कर. 


शै८र सांहित्यमत मांगा 


में काद॑वरी, हिंदी में प्रेमचन्द के उपत्यात और अ्रंप्रेजी में स्ढाठ, ये - 
घाज, इलियट, हाउयोंन तथा दार्दी की रचनाएं इस बात का निदशन हैं। 
उपन्यास की वचिरस्पायिठा को परखने के लिए हमें उसड़े 
प्रतिपाध विषय थौर ठछकी प्रतिपाइनशेली पर 
डपन्यास्त का मदर्व विचार करना दोगा। प्रतिपाद वस्तु से इमारा झ्राशय 
झप्छे फथाव्ल॒ केवल कया और कथा के विद्वास से नहीं, अपितु उत् 
के महस्‍्व पर कया को वहन करने वाले पात्रों से _मी दे | प्रविषाध 
निर्मर है दिपय को छाँटते समय उपस्यासकार के संमुख यबरि 
मानवजीवन के श्रशेष पटल प्रस्व॒व रहते हैं, तथापि 
यद नहीं कद्दा जा सकता कि जीवन के सभो पटल समान रूप से समान 
मूल्य बाल़े हैं | प्रतिपाथ विषय के मद को परखने के लिए हमें उसे 
ठदूमूत होने वाले रागात्मक तत्त्व को श्रेणी और उसकी शक्तिमत्तों पर 
श्यान देना होगा। उदाइरण के लिए, मानवक्‍-द्धदय कौ सदा से/ 
आाकृष्ट करने बाला तत्त्व उसका अद्भुत और अप्रत्याशित बस्तुश्रों के 
साथ प्रेम करना रहा हे | निश्चय ही साधारय श्रेणी के पुरुष 
खाब के साथ दैनिक पत्रों को पढ़ते हैं उस चाव के साथ वे साहित्य 
की धन्य किसी भी रचना को नहीं पढते और दैनिक पत्र में संकलित 
हुए. श्रद्भुततत््व के समाचारों को पढ़ने की जो उद्युकता एंक पार्क 
को पढ़ने के लिए, लालायित करती है वही उत्सुकता अद्भुत, पाइस- 
कृत्य, तथा तिलस्मी करनामों का राग्राक्मक स्यांख्यान करने 
उपून्यात्त को , पढ़ने के लिए भो उसे लालायित कर सकती है। किंतु 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इस कोटि के पाठकों में पात्रों की विवेचन 
करने की छूमता नहीं दोवी । ते अपने से मिन्‍म प्रकार की मनोइचियों के 
विवेचन में अ्रशंक होते ईै। किंदु दे, ज़ोबन की चिरपरिचित घटनाओं के 


डे 
कर 


गयकास्य-उपस्यांस श्ष्प 


श्रद॒भुत रस में रेंगी जाने एर, उन्हें खूबी के साथ पढ़ ऋवश्य सकते हं॥ 
अदभुत रप्त के पति ड्ीने वाले इस विश्वजनीन प्रम के कारण ही सब 
उप्यासकार उसे झपनी रचना का विषय बनाने में प्रशत्त दो जाते ई। 
' और यहो कारण है कि हमें विविध रूपों में ग्रदुसृत रत का ब्याज्पान करने 
डाले उपन्यासों को बाद आती दीस पढ़ती है। किंठ इसमें संदेद नहीं कि 
इस प्रकार के प्रतिपाथ विषय पर खड़ी होने वाली रचनाएं चिरध्याव। नहीं 
रहा करतीं । बन 
किंतु उक्त विधेचन से यह परिणाम निकानना कि उपन्यास में 
घटनावर्णन के लिए, श्रपवां रथानिरूपण के लिए 
उपन्यास में झ्रवकाश हा'नहीं हे, अदूरदर्शिता होगी। कुछ उमालोचकों 
कया ह। स्थान का कहना दे कि कथा केवल बालकों शोर उन्हीं के समान 
भ्रविकत्तित बुद्धि वाले पुरुषों को अपनी श्र श्राकृष्ट कर 
सकती है | साथ ही वे यह मी कदते हें कि कहानियाँ तो सब को सब कहीं 
ना चुडी हैं; और बह व्यक्ति, निसने कतिपय उपन्यात ध्यानपूर्क पढ़ें हैं, 
हहज ही, कथा के आरंभ को पदू कर उसके झंत को पहचान सकता है। 
उनका यद भी कथन है कि यदि एक उपस्यासकार यथा जीवन की ययार्थ 
कहानी कदना चाहता द तो उसे कट्टानी की परिपाी से दूर रहना होगा; 
' क्योकि बहुधा कहानी भूठी द्वोती है, और जीवन पर बह कदाचित्‌ ही घटा 
करती हे | मानव-जीवन कह्पित कथासंभार के पीछे नहीं चलता; यह तो 
परिम्ित काल तंक उखड़ा-पुखड़ा, ऊँ ची-नीची सड़क पर डोलवा फिरता 
है | अनुकूल परिस्थितियों में यद् कुछ श्रागे बढ़ जाता है; प्रतिकूल परिस्थि- 
तियों में यद्ध झुक जाता हे और कुछ काल पश्मात्‌ सदा के लिए कही ठद्दर 
जाता है इन सब आछ्चेपों के उत्तर में हम यही कहेंगे कि जीवन के इसी 
अच्यवस्थित डोलने में उसके, इसी आगे बढ़ने और पीछे इटने में 


गगीसगीदम् 
में (२२), ॥२/ में पए०३ २ उय्पात और द्रयज मं हाट कै 


हार, एजिपय, हार ५ हाट $) (उ्नाए एन बात बा तिएशत है। 
उम्पात डे) डिएपायिज ४) फल हे जिर हें उत्े 

गय (्विक हर 3०4) अतिश्ञृतपरत्र 7 

बपन्याध हमरा क्चर उतना सेंगा। अकाल दस है हमाय ब्ादा 
388 उयाकर5 केबल ढ़ पाए घोर या जे बिद्चत से नहीं, ब्रगीतउर 
के > लिप कया 5 बदन डरने गले पाओं से मी है। हद 
जिमेर है किपिय $) धांरते ये उपत्यायद्ार हे हंठुस बस 
मानक्जीबन हे भरोप पटल अस्तुत रहते हैं, 2श्म 

जद नहीं कए जा उकना हि ऑन के एम पदत संतान रूप हे बदार 
धूच्य वाले ह । प्रतिपाद विप्रय के भदत्त को पतचने के लिए हमेंठहो 
उद्मूत होने बाले रागात्मक पेत्त दर) भरी और उतकी शच्िमरचा पर 
देना होगा ! उदाहरण # लिर, भानक-इृदय को रुक है, 

पत्त उसका अमुत चोर श्वप्रत्यारित वसुओं हे 

साय प्रेम ऊना रहा ह / निरचय ही पाषातण श्रेणी के युरुए सिर 
पक के साय दे।क प्रो को पढ़ते हैं उस चांव हे धाय वे शाहित 
क अन्य क्रिस भी रचना को हीं पढ़ते झीर देव्िक प्र में संक्रतित 
ईद थ्रद्धतततत््त के माचारों को पड़ने की नो उत्लुझता एक पक 
) पढ़ने के लिए लाजापित करती है कहे उत्सुकता भद्गुत, शाहत- 
बे, तथा तिलस्मी फरनाओं हु रागात्मकरू ब्याझ्यान करने गले 
बात को पढ़ने के लिए भी उसे आालायित कर हक़ती है। #िठ 
गे की आवश्यकता नह! कि इक कोड के प्रा ठकों में क्त्रों का विवेचन 

कक - हैं झोती । के अपने से भिन्‍न प्रकार की मनोहइतियों के 
दोवे है। #. थे होबन की चिरपरिदित पट्नायों हे 


गयकाम्य--उपस्यास श्प्भ 


श्रदृभ्ुव रह में रेंगी जाने पर, उन्हें लूदी के साथ पद छवश्य सकते है| 
भ्रदृभृत रस के प्रति होने वाले इस विश्वजनीन प्रेम फे कारय ही सब 
उज््याठझार उसे अपनी रचना का विप्रय बनाने में प्रवृत्त ध्वो जाते हैं.। 
_ और यहा कारण है कि हमें विविध रुपों में अदभुत रत का ब्याझवान करने 
गाले उपन्यासों की याद आ्राती दीख पड़ती है । किंतु इसमें संदेद नहीं भर 
इस प्रकार के प्रतिपाय विपय पर खड़ी दोने वाली रचनाएँ चिर॒स्थाव! नहीं 
रहा करतीं | हर 
किंतु उक विवेचन से थद्द परिणाम निकाचना कि उपन्यास में 
धरनावशन के लिए, ग्रथवा कपानिरूपण फे लिए 
उपन्यास में, अवकाश ह।'नहीं हे, अ्रदृरदर्शिता द्वोगी | कुछ समा नोचकों 
इथा का रथान का कहना हे कि कथा केवल बाजकोों झोर उन्हीं के समान 
श्रविकसित घुद्धि बाले पुरुषों को ग्रपनी श्लोर श्ाकृष्ट कर 
सकती है | साथ ही वे यद भी कहते ह कि कहानियाँ तों सब की सब कही 
भा जुड़ी हैं; और यह व्यक्ति, जिएने कतिपय उपस्यात्त ध्यानपूर्रक पढ़ें हें, 
रहज ही, कया के श्रारंभ को पदू कर उसके श्रत को पहचान सकता है। 
उनका यह भो 4 थन है कि यदि एक उपन्यासकार यथार्थ जीवन की यथार्य 
कहानी कहना चाहता है तो उसे कहानी रा परिपाटी से दूर रहना होगा; 
अपोड़े बहुघा बहानी भूठी दोती हे, और जीवन पर वह कदाचित्‌ ही घटा 
करती है । मानव-जीवन कह्िपिव कथासंभार के पीछे नहीं चलता; यद तो 
परिमित काल तक उखड़ा-पुखड़ा, ऊ ची-नोची सड़क पर डोलता फिरता 
है। श्रतुकूल परिस्थितियों में यइ कुछ झागे बढ़ जाता है; प्रतिकूल परिध्यि- 
तियों में यह रुक जाता है और कुछ काल पश्चात्‌ सदा के लिए कीं दर 
जाता है। इन सब आ्षेपों के उत्तर में हम यदी कहेंगे कि , जीवन के इसी 
अध्यवस्थित डोलने में उसके इसी आगे बढ़ने और पीछे हटने सें 
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नि्मर रहता है | जब प्रेम मंगलमय तथा विशुदध होता है तव ढ़ मदृप्य 
को देवत्व की ओर ले जाता है, किंतु जब बद अपने शारीरिर रूप में 
विकसित हो उद्घामता प्राप्त करता है तब वह मनुष्य को बहुषांधूलिशत्‌ 
कर देता है| जहाँ इसमें उत्तदता सब से अधिक है वहाँ साथ ही गई 
और सब भावों की अपेज्ञा रुचिकर मी कहीं श्रषिक्र है। जीने में थे 
कुछ मो सौंदयं तथा रुचिकरता उपलब्ध होती है उसका बहुतम माग प्रेन 
से उपनता है। संज्षेप में, पेम सौंदय तथा मग्यता का सर्वोत्कृष्ट ग्रागार है। 
परमात्मा और प्रकृति के प्रेमरूप खोज ही से यह संसार श्रंकुरित हुआ है 
और ॑ प्रेम दी के कारण मनुष्य अपने जीवनतंतु को सतत बनाए रखता है। 
प्रेम का पुजारी कल्पनामय जगत्‌ का सष्टा होने हे कारण साथ ही ढ़गि, 
भी होता हे | फलतः प्रेमान्वित जीयन का वर्णन करने में कवि को निया 
आत्मा बोलती है; उसरे चित्रण में वह स्वये श्रपना चिपण करता है, हो 
हैः प्रदार से श्रयना द्ोने के कारण अत्यंत ही विशद, स्फीत तथा बस्य॑ज४ 
हुआ करता है। इसमें संदेह नहीं कि विरृद के उपन्यासकारों में में कतित 
ही अपनी नापिकाधों को बाणमद्ट की महाश्वेता फे समान सुर्दर दर्शी 
मंगलमय बना पाए हैं; और सौंदर्य के बिया प्रेम की उत्पत्ति' नहीं ऐसी 
ओर प्रेत के डदिना ख/वन के तदु परस्पर नहीं जड़ पाते। फलवाः प्रेम के 
प्रशगरख के लिए नायक और नायिकादों में सौंदर्य छी उद्मावतां करना 
पस्मादरपक है । प्रेम यौवन का साहू है; शरीर को नाडियों में जीएने ढ़! 
शचार इसो से होता है | इसके जिए अगे ढनी ही नहीं। ये ब्रागगाई 

में एचरस रिराजमान रहता है। प्रत्येक थुदप के बाँवन में योरन 

दबाव डोठ कर जग को संब्वा आएा करती है । सभी डी बानियों 
« द्वरेम का हंचार दोने ४ उपरांत ही सड़ता खातों करती है ध्वि ड्ेता 
की बुठ्ायों रुपों के थ्रारे, कितनी भी निजता क्‍यों से थ्रा जाए 48 
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संरहता सभी के लिए, 'सभी श्रवस्थाश्रों में एक सी घनी रहती -है 
इसी लिए प्रेम की आधारशिला पर खड़े दोने बाले उपन्योस्भवन सद 
आकर्षक घने रदते है और मानव-समाज सदा दी उनमें पहुँच कर अ्पन् 
मौतिक जौयन के रबजन्य भ्रम को मिटाता रहां है। प्रेम का परिपाः 
चाणिप्रहण ' में होना स्वाभाविक है और प्रेम की “व्याख्या करने वात 
उपन्यासों में यौवन में प्रणयी श्रथदा प्रणयिनी के प्रति उत्पन्न हुए 
चरम के इस चरम परिपाक के मार्ग में आने वाली अवनुमूल तथा प्रतिकृत 
चघटनावलि का बर्णन द्वोंता है । 
कहना न द्वोगां हि प्रेस के इस संप्रदशन में प्रेमरस की शुचित 
तथा आचारानुकूलता पर ध्यान देना ग्रावश्यक है 
शपन्यास के झा- जीवन में प्रेम का कितना भी उच्च स्थान क्यों नह 
भारभूठ प्रेम में. हे तो वद, इर अवस्था में, जीवन के लिए ही । फल( 
शुद्धता का होना किसी भी प्रेमान्रित वथा फे आधार पर खड़े दोने बा' 
बांधनीय है। उपम्यास में दम यह देखना होगा कि इसमे वर्ण 
किए गए. प्रेम में कितनों औढता तथा उदारता है 
कालिदास ने अपनेःबुमारसंभव तथा शकुन्‍्तला में प्रेम फा बर्णन कि 
है। रेक्सपीअर के नाटकों में भी प्रेम का संप्रदर्शन द्ीता है। दोनों 
प्रेमादर्श में मौलिक भेद होने पर मी दोनों ही ने इसे जीवन को अत्यः 
निमभद श्रतुमूति फे रूप भे प्रस्दुत करठ हुए उसे सामान्य मत्यंधाम से कु 
ऊपर को उभार दिया दे। शकुन्तला का प्रेम शारीरिक नहीं है, उसका: 
आत्मा ही दुष्यन्त के साथ एक हो गया है। शेक्धपीअर का प्रैम बच्चों र 
प्रेम नहीं, उसमें झोयेज्ों जैसे झठल दली भस्म दोते इष्य्गत ते हैं । सम्दे 
तथा ईर्भ्या शरादि झन्दोलक भावों के साथ मिल वर बद ल्लीबन को दुःख 
-माटक फे रूप में परिणत कर देता हे। एक कलाकार को अपनी रचना : 


६. 


विषय प्रेम॑ को बनाते हुए उसको ऐसे दी धन रूप में प्रदर्शित करना 
चाहिए। 
उपन्यास को सामान्य परिधि का निरूपण ऊपर हो चुका; झ्व हमारे 
सम्मुख प्रश्न यद्द हे कि उस परिधि के भीतर उपन्यास की कला किन धिने 
प्रमुख दिशातओं में उन्मुख हुई है, अ्र्यात्‌ उपन्याव के अधान विमाग कौन 
कौन हैं। 
पदले कद्दा जा चुका है कि उपन्यास के अम्त्गंत वह संपूर्ण कपा- 
साहित्य 'श्रा जाता है जो गद्य की प्रणाली में ध्यछ 
उपन्धासकार किया गया हो। ऊपर दम यद्द भी कह घुफ़ेईं हि 
बथावस्तु पर उपन्यास का मानवजीवन के साथ घनिष्ट सम्दस्ध है 
कल्पना का. और बद प्रत्यक्ष या परोज्चरूप से उसी का चरित कदृता 
मुजग्मा चढ्ाकर है। इसका निष्क् यहद्द हुश्ना कि उपन्यात मनुध्य के 
डसझ यर्यन वास्तविक जीवन की एक काह्यनिक कया है ह्रौर 
सक्काल्पनिक कया का संफेत उस कथा पर है; जो कस्पना 
की सद्ायता से श्रधिक मांर्मिक, सुचरित और भ्राह्म बना 
दी गई हो, जिस में सुन्दर चयनशक्ति शी सहायता से जीवन के ढिसी 


उद्दिष्ट अंश की रोचक रूपरेसा सींची गई हो, झौर मो पूर्ंता डी दि 
से झ्ादाश में उम्द्रमा को भाँति चम उठे। ऐसी का्यनिक कपा मे 
झरात्य का भ्रेश चत्धमा को कानिमा को माँति प्रहार में छुप्त हों जाए 
है! दिसी स्यकछि का जोदन यदि सत्य को प्यान में रस कर लिखा जात , 
हो बह परटनाओं की एक सूचीमात्र बन जायगी और उसमें वाहितिहठी * 
न धो सवेगी | इसडे विपरीत जब एक कलाकार उसी ब्यक्ति के मोवन 
को कस्पनादेत्र में ले जाइर उड़ा गयन करता है तब बह जीवित राधक 
बन आता है और उस जोवन की नीरस घटनाएँ हरस बन कर पराडइ है 


करता दब 
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वमुख शआाठी हैं| 
उपन्यास की परिधि पर विचार करते हुए हम देख श्राए दे कि 
उपन्यास में घटनाश्रों का वर्णन ड्ोना श्रावश्यक है, 
घशनप्रधान और ये घटनाएँ रादा किसी न क्रिसीं क्रम से परित 
उपन्यास होती हैं। इन्हीं घटनांदों का नाम कथावसरूतु है) श्रव 
हमे मनुष्प में एक ऐसी प्रवृत्ति भी दीखती हे, जो किसी 
बक्तिविशेष के साथ सम्बद्ध नहीं केनल घंटनाश्रों में आनन्द लिया 
करती हे; जिसे सदा से आश्वयंमय तत्त्त ह। रुचिक़र लगता आया है। 
बच्चों में और श्रविकृसित बुद्धि वाले नरनारियों में हमें यही श्रत्ति सचेष्ट 
रहती द|ख पड़तो दै। बच्चों की उड़नखटोंले और दो दानवों श्रादि' की 
कद्दानियों का द्राघार यही श्राश्वयंमय तत्व है। श्र दर धर में भोजनो- 
परान्त, रात के समय नियम से कद्ठी जाने वाली मानों की कहानी भी 
आश्चर्य के इसो विश्वजञनीन भाव पर खड़ा द्ोतों है। इन कह्दानियों में 
घटनाओं के लोतरूप व्यक्तियों के विषय में कोई जिशासा नद्दीं द्ोतो; सच 
पुद्दो तो वे,ध्यकि भोता के सम्मुख साकार बन कर आते दी नदीं। यहाँ 
वो एकमात्र जिशाठा द्वोतो है “फेर क्‍या हुआ”, “आगे क्‍या हुआ”? भौर 
“श्रन्त में क्या हुआ [? आ्राश्वय॑ के इस विश्वजनोन तख पर खड़े किए. 
गए उपस्यासों को दम घटनापग्रधान उपन्यास कहते हैं। श्रग्रेज़ी मे गुलिचसः 
ट्रे बेल और डॉन क्विक्क्ट आदि उपन्यास इस भेणी के हैं; और द्विन्दी के 
प्रज्यात चन्द्रकास्ता और चन्द्रकान्ताततति नामक उपन्यास भी इसो कोटि. 

आते हैं। 

इस भेणी के उपन्यास, केवल श्राश्नयंजनक धटनाश्रों को कौतूइलवर्धक 
रोति से सब्जित करके लिखे जाते है और उनका मुख्य उद्देश्य 
पाठकों को मलुष्यजीशन की राधारण तथा अनोखो दुनिया मे लेजाकर 


नो चर 
तर 


के 9 
है ध् बैक: २5.९ बिक कर 24023 


उनका चित्तरज्ञन करता होता हे। ऐसे उपत्यास अहुषा द्वताल 
हैं और घटना घरकत के समांग होने पर मायक अंददा साविडा 
विजय बीएित कर देते हैं। “इनकी कुशी ड्रिशी तहसाने, डिसी यू 
था ऐसे दी ढिसी रपान में होती है जिसके मिलते ही उपस्यात का 
खुल माता दे और उसकी मुर्सात इतिप्री ही जातो है।” 
अय कोई व्यक्ति इसपन को दोड़ यौवन में पग धरता है 
अनायास ही उससे बहुत सी बातें छूट जाती है, 
सामाजिक... उनके स्थान पर उसमें श्र्य बहुत सीदार्वे श्र 
चयषा ग्यवद्टा(- हैँ । मद म्यक्ति जबतक बालऊ था, उसे उड़नखयोके 
संबंधी उपम्पास बहानी रचिकर ्गठी थी; वद “क्या हुश्ा! भूकर 
हुठ्आ” करते हुए घंटों अपनी नानी के पाठ बिठां 
था। किंतु यौवन था जाने पर वह बहुघा उस चमकते घदनानजत 
पराडमुख हो जाता है और श्रव बद समाज का एक सदस्य बन जे 
बारण मुख्यतया उन्हीं घटनाओं में योग देता दे, गिनका समान के 
कोई संबंध हो और जो समाज के विशीण हुए. पटलों का परस्पर ढक 
करती हों । समाज की इन्हीं परस्परान्वयिनी घटनाओं को लक 
रख फर लिखे गये उपग्यास सामाजिफ, चरितसंदंधी अप 
ड्यवद्दारविधयक उपन्यास कहते हें | इठ कोटि के उपत्वारों 
भझ्राकर्पण कथयानक से हट कर पात्रों, उनके पारश्यरिक ब्याद्ारों व 
समाज की रीति नौति आ्रादि में केंद्रित हो जाता है। इस उपन्‍्याए 
पात्र भिन्न भिन्न परिस्थितियों में पड़ कर, ठथा बहुविध म्यृत्तियों 
साथ संसर्ग में श्राने पर, किस माँति व्यवद्दार करते हू यही पाठक 
मनोरजन का प्रमुख साघन बन जाता द। परिस्थितियों को ऐवी परत 
शामिनि योजना, जिसके द्वारा उपन्यास के पात्र सुमांज फे भ्रधिक से भर 
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रदस्थों के साथ संपक में भ्रा सके, इसी बात में इस कोडि फे उपन्यसों 
करी इलाउत्ता संनिदित है | संस्कृत का दशकुमारचरित इसी कोटि की रचना 
है श्रोर हिंदी में भी प्रेमचन्द के उपन्यास इस श्रेणी में आते है। 
सभी आ्राख्यायिकाशों तथा उपन्यासों की घटनाओ्रों के घटित होने का 
है *. कोई समय ओर देशबिशेप द्वोता हे | सामाजिक उपन्यारों 
अंतरंग क्रीवन में तो उपन्यास का समाजविशेष के साथ संबंध जुड़ 
$ उपन्यास. जाने के कारण देश और काल का उपकरण और भी 
अधिक व्यक्त हो जाता है। सामाजिक उपन्यातों के 
पात्र किसी देशविशेष में, ।कर्सी समयविशेष पर अपना अपना काम 
करते हैं। इत स्टेज पर रचनाकार का ध्यान समाज, उसके व्यक्ति; उनहा 
समय ओर देश; इन ातों पर अधिक रहता है और उसकी दृत्ति बहुमु्खी 
सी रहती है। श्रब एक पग आगे बद्रिए शौर सम्ताज् को भुला व्यक्तियों 
को काल के द्वाय में सौंप, उन्हें उसके कश में हों अपने अपने जीवन का 
उद्घाटन करने दीजिए | जीवन के उस उद्घाटन में समाज आई 
सत्र तत्व अप्रधान हो जाते हैं. श्र एकमात्र जीवन और उसका अ्रप्र- 
सिद धवाद रद्द जाता दै। इस तत्व के आधार पर खड़े किए गए 
उपस्था्सों को इम अंतरंग जीवन के उपन्यास फट्दते है | इन उप- 
न्यातों में व्यक्ति का जीवन सदातन मनुध्यजीवन का प्रतीक शयवा संकेत- 
मात्र बन जाता है और कलाकार उठ प्रतीक में उसके अशेष जौवन को 
डैंद्रित कर देता है। बहु सामाजिक उपन्यासों के पात्र आदि से अंत त्तक 
एक ही स्वभाव लिए रहते हं और उस स्वमाव फे झनेक सया रूप, 
परिरिषदियों फे विविध पटलों को विविध रूप से रंजित बरते चले जाते 
है। पंत अतंरंगजीपनसंदंधी उपस्वातों में ब्यक्ति 'का शरोर, उसका 
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मन और श्रात्मा एक साथ भलक उठते हैं। इनमें समय फ्रे श्रनिरद 
प्रवाह में पड़े हुए व्यक्तियों का सवस्व प्रत्यक्ष 'हो जाता है। और क्योंड़ि 
इस फोटि के उपन्याठों की भित्ति चिरंतन दाशंमिंक तत््यों पर निहित 
होती है, इसलिए इनमें घटनाएं और परिस्पितियाँ श्राप से भार, गा 
विधिवशात्‌, पात्रों के जीवन में श्रा गई जान पड़ती हैं और पात्रों शी 
जीवनकली के पटल उनका रुपशं दोते ही, श्राप से आप खुलते जाते हैं। 
कहना न होगा कि इस कोंडि के उपन्यासों में रोचक्ता--ज्ो कि उप 
* न्यास का स्वनताव है --लाना कलाकार की सफलता का भेप्ठ निदशक है। 

घटनाएँ किसी देश तथा कालविशेष में धटित होती हैं। सामोजिईर 
उपन्यासों का चिंत्रपट भी देश और वाल पर | 

वेशकाज सापेष चित्रित होता है। झ्ंतसाा जीवन को चित्रित ने 
धौर निरपेष. वाले उपन्यासों में भी पात्र काल के प्रवाद में पढ़ कर ही 
' उपन्यास अपना विक्राप्त ठिसमा करते हैं| किंतु उपन्‍्यारीं डी 
एक श्रेणी थह् भी है, जिसमें देश श्रौर काल दोनों ह 

समानरूप से ध्यानस्थ रखे जाते श्रपवा दोनों ही समानरूप से विशाते कर 
दिए जाते हैं | देशकात निरफेत्त उपस्यार्सों का निदशन संस्कृत में बायम८ 
द्वारा रची कादंवरी दे कादंबरी की कया में सारी धटनाएँ यशरिं सरोवर, 
तर, रामगद, राजसभा आदि रपानों में और संप्या, चांदर्गा रात, गुपारापां 
चादि समयविशेपों में घटित दोती हैं, तथापि कवि गे अ्रपना चमत्कारी 
शक्ति के द्वारा अपने पात्रों को इतना अधिक सम्रल हथां मनोरम इसों 
दिया है हि वे देश और समयविशेष को श्रपेध्ा न रख ब्पने श्र में 
हों प्रदीत दोते दोस पड़ते हें। इसके अतिरिक्त संस्कृह भाषा में रैंप 
स्व पे चिस्द तथा ब्वनिगर्मोय दीख पहता है दि यदि उतकी बोहतों 
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मुचाद रूप से की जाय तो उससे नाना वादयंत्रों फी ऐसी संमलिः 
संगीतलदरी लद॒ता उठती है और उम्रकी अंतर्निह्देत रागिनी ऐश 
अनिर्य चीज संपस्स होती है कि कविषद्धित अपनी धघाडनियुणता 
सहृदय श्रोताओं को मुगा कर मुग्ध करने का प्रलोभन किसी प्रकार र 
संवरण नहीं कर छकते) इसी से जहाँ वावयादर्लि को ऊंक्तित कर विष 
को द्ुत बेंग से बढ़ाना आवश्यक प्रतीत द्वीता हैं, वहाँ भी मापा व 
प्रलोभम रुवरण करना उनके लिए. कंष्दसाध्य हो जाता दे और जबिप 
पद पद पर वाक़्यावलि के भीतर प्रच्छुम्न होकर श्रप्रतर शोता हे। दिप 
की श्पत्ता वाक्यदिन्यात दी वाइवाह लेना चाइता है थौर इसमें घ 
यहुद्रा सफल भी हो जाता है। इसलिए वाणमभट्ट यद्यरि बैठे ये उपन्या 
लिखने पर लग गए शब्दावलि का बीणा को फ्ंकृत करने भें। ये अप 
कथा को ग्रअमर करने फे लिए, भी वॉक्याव्षि, के विपुल सौंदयमार 
न भुज्ञा सके | “उन्होंने संस्कृत भाषा को अनुचरों से घिरे सम्राद की भा! 
थाम बंदा दिया है भ्रौर कथा को पीछे पीछे प्रन्छन्न भाव से छुत्रपर 
भाँति छोड़ दिया दें। भाषा का राजमयो दा बढ़ाने फे लिए कथा का + 
कुल प्रयोजन है, इसी से उसका श्राभय लिया गया है; नहीं तो उप्की श्र 
कवि की दृष्टि भी नहीं हे ।” ऐसी प्रच्छुत्त कया का देशवाल-निरपेत्त दोर 
मुतरा स्‍्वामाविक ही ऐ और सारी कादंददी को पद कर भां हमें शूद्ध 
के समय और उपत्तके राजदरघार की याद नहीं झाती। कांदंबरी में भटना 
और उनको घटाने बाले पात्र नहों दीखते; यहाँ तो दम प्रकृति के अरे 
रंग एक पिदारो में सजे हुए दृष्टिगत होते हैं। संपूर्ण उपन्यास अपनी को 
का एक ही है और इसकी परंपता झ्यंव शिरल तथां बतमान काल 
लुपपाय हो चुशे है। 
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उपन्यातों को घटनाप्रधात उपन्यास, सामाजिक उपन्यास श्ंतः 
असल ससक तथा देशकालनिरपेत्ञ उपन्यास इन चार विषाओं 
व हमें उनके निम्रॉयक तत्त्तों का दिग्दशन करानों है। 
उपन्यास फे निर्मायक तत्व छः ईं---यथा वस्तु, पात्र, कथोपकयन, देरा- 
काल, शैली और उद्देश्य । 
मनुष्य स्वमावतः क़ियाशील प्राणी दहै। संतार में श्रविरत रूप से 
होने वाले परिवर्तन में वद्द भी फ्रेंसा हुआ है। उसकी 
इस सचेप्टता और गठिशोलता में ही उसका जीवन 
है उठतकी इस गतिशीलता से ही उसके जीवन को 
घटनाओं का प्रादुर्माव होता हे। इन घटनावलियों के द्वाय दी उतझ्ा 
झात्मा अपने चरम सौंदय को फिर से प्राप्त करता है। जीवन को इत 
घटनावलियों को दी दम कथावस्तु कहते हें। इन घटनाझों का विधाता 
मानव ही उपन्यास में पात्र कह्माठा है | ये पात्र परस्पर वार्तालाप द्वाय 
कथावस्तु को झांगे बह्ाते हैं; इसी तत्व को दम कथोपकथन कहते हैं| 
ये घटनाएँ किसी समय तथा देशविशेष में होती हैं; इस रुमय और देश- 
विशेष को ही हम देशकाल, परिस्थिति अथवा वातावरण कहते हैं। जीवन 
में विकसित होने वाली इन घटनाओं को उपन्यासकार एक ढदंगंविशेष से 
दर्शाता है; यद् ढंग द्वी उपन्याव की शेली कद्दाता है। प्रत्येक उपस्वातकार 
जीवन में होने वाली घटनादों को आपने एक विशेष ढंग से पढ़ता है। 
समान रूप से दोने वालो घटना को देख दो कलाकार परस्परमतीपी दो 
परिणाम निकाल लेते हैं। साहित्य में कमो भो एक बल्तु दो कलाओर्रो 
को एक सी नहीं दौखती। फलतः प्रत्येक साहित्यिक रचना में उ8फे 
निर्माता का ब्यक्तित्व प्रच्छुन्तकूपेण विद्यमान रहता है| उपस्यात ऊे ऊपर 


कथावघ्त 
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बड़ी हुई व्यक्तित्व की इस छाया को दी हम उपन्‍्यांस्कार द्वारा प्रस्तुत व 
गई जीवन की श्रलोचना, ध्याख्या, जीध्रतदशेन अथवा उद्द श्य इन नाम 


. से पुकारते हैं। 


उपन्यास के कथमीय विषय को बस्तु कहते हैं; और क्योंकि यह ए 
कल्पित कंगया के रूप में होता है, इसलिए इसका नाम कथावस्ठु भी है 
हम देखते हं कि हमारा जीवन किसी अदृष्ट के श्रघीन हो घार बार प्र 
वतन के चक्र भें घूमा करता है। इस परिवतन में विन्यात का लेश नहीं 
यह उयल-पुषल भर माँदि माँति की क्रांतियों से ब्याकुल है। हम सोच 
कुछ दें और हो जाता है कुछ ओर हां। घटनाएँ इम नदीं घटित करर 
ने अ्नायास ही हमारे दारा घट जाती हैं| परिवतन ओर क्रांतियाँ फे ह 
अ्स्तव्यस्त पड़े मतकों फो इनकी अ्रंतस्तली में अनुस्यूत हुए पेय 
सूत्र में पिये देना ही कताकार की सब से यड़ी कथावस्तु है । 

परिवर्तन के ये मनके अ्रगणित हैं। इनकी संख्या के समान इनव 
चहुविधतां भी ग्ाएहयंकारी हे । किंतु महत्त्व तथा पारमार्थिकता की दृष्टि : 
इन मनकों में भी तारतस्व है। इनमें से बहुत से मनके तो जन्मते हो सेब् 
हो जाते हैं; उनका जीवन पर कोई प्रमांव नहीं पड़ता । वे जीवन की विपु 
माला में न दोने के समान हैं। दूसरे ममके विशेष रूप से गतिमान्‌ तश् 
शक्तिशाली होते हैं। उनका जौवन पर स्थायी प्रभाव पड़ता है; जीवन १ 
माला में ये जाज्वस्थमान नगों की भाँति चमका करते हैं । 

चतुर उपन्यासकार का कतंथ्य दे कि वह अपनी कथायस्तु को जीवन 

भाला के इन जाज्वस्यमान नगों से घटित करे | वह अप 
किप्त प्रकार के रचना का विषय ऐसे तत्त्वों तथा धटनाओं को बना 
कथयादस्तु पर जो जोवनसखोत के समीपी हैं; जो पात्रों के समा 


१६८ मादिध्यमीमता 


झड़ होने दाक़ा पॉंठडों के लिए मां मम डोते हे ढारण उनके 
इंपसछाय बिए- मनोंवेगों झो, बल के माय श्र|दोजित कर सं | यदि 
भीदी होक है उफग्पा्द्रार सारे मो अपनी कथायस्तु झो मोतिड़ 
0 प्रेम की शामान्य घटनाप्रों से चढ़ सकदा है; बह चाहे 
था चायना उफयाश प्राउचय फे शामास्प तर्तों पर सश्ष्ठी झुर सता है। 
ढिंद् इन दोनों है प्रधयर के उपस्यातों में चिस्रपावितां ने होगों दूशरो 
भर बह प्रेम ढो शारोरिद परिधि से बादर निकाल उसे दयास्मिक शनाग 
दुधा ध्रायन्त ही मार्मिद्र तथा निगूद अनुमूति के रूप में परिशत कर 
सकता है; ऐसी चनुमूति, जो हमारे जवन दी सिरसंगिनों होती है, जो 
एमारे झाहमा में “पांस! ढ़ तरह युर्सी ढोती है, जो जेसी दम में बेटी ही 
संधार फे झन्य मर्मा प्राथियों में घंसी रहती है। देम शरीइलस बरुस रु 
में यह शेक्सप/शर की भाँति ईर््य आ्रादि के भात्रों को प्रविष्ट कर उठे 
ओर भी श्रघि८ घन तथा सांद्र बना रुध्तां है। उत प्रेम का परिषक 
करने फे लिए. नायक-मायिकाओों के दायरा दिए गए लोकोत्तर कृत्ोंझं 
का बन कर बह उसमें चार चाँद लगा सकता है; अमूर्त प्रेम को गति- 
मत्ता भ्रदान कर उसे मूत्त बना सकता हे और विविध प्रकार से उसमें 
आंदोलनी शक्ति मर सकता है । ,कइना न द्वोगा कि प्रेम फे इस विशुदध 
रूप पर खड़ा किया गया उपन्यास विरजीदी द्वोगा, देशिक प्रेम के 
रूप में व भी सदा भन्ुप्यों के हृदयाक्राश में चंद्रमा को भाँति 
चमकता रदेगा। यह तो हुई केयल प्रेम छोर उसके आषार पर से 
होने वाले उपन्यातों की बात। क्‍्लाफार चादे तो इस प्रेम को समाप्त 
में शा उसके रमणीय रूप में समाज की बहुरूपिता से उत्पस्न हुई बहु- 
गुखता उत्पन्न कर उसे और भी झधिक व्यापक रूप दे सकता है। प्रेस 


है * हम8ह ३ के है औ6ी जी किक 


अन्द की भाँति बद इस ग्रकरण में समाज्ञ की सभी सांघक तथा घातः 
प्रदृत्तियों फो निदर्शित कर सकता दे । इस काम को करता हुश्ा बह चां 
तो समाज के संमुख अग्त्यद्ध रूप से अपने मंतब्य मी रख राहुता है 
समाऊ को भाँति समाज के बहुविध प्रेम को वर्णन करने दाह 
यथद्द उपन्यास भी चिरजौदी द्वोगा। संसार वी बहुमुखता से पराडमुख 
अपनी झोर लोब्ता हुआ . कलाकार अपने श्ंतरंग वी भी उपन्यास : 
रूप में जनता के संमुख रख सकता दे । अब बइ एक फब्चारे के समा 
सारे घटनाचक्र को अपने भीतर से हं। निफाल उत्का विश्लेषण फ़र सकत 
है। जि प्रकार एशक्र औशनाम विपुल्ल ऊर्णातंदु को अपने भीतर 
निवाल फिर उसे ऋपने भीतर ले लेता दे, इसी प्रकार एक कलाकार २ 
आत्मघटित घटनाओं को फिर अपने ही भीतर श्राट्मसात्‌ कर श्कता है 
इस प्रकार इस कोटि फे उपन्यास में वह अपने श्रशेष व्यक्तित्व को मुखर 
करता हुआ उसके द्वास छंसार भर के व्यक्तित्व को प्रस्फुटित कर सकता दै 
कहना ने होगा कि आत्मा करे समान, उसकी घदनावलियों का चण 
, करने घाला यह उपन्यास भी चिरस्थायी होगा । 


उपन्यास के विपय को केवल वस्तुन कहकर देमने उसे कथा<२ 
कहा है; इसका श्रांशय यद्द हे कि जिस प्रकार क॑ 

कपाधस्तु के क्षिए रोचक होती है, उसी प्रकार उपन्यास के विपय 
रोचक होना. रोचकता वा हीना श्रत्यन्त आवश्यक हे। शान ६ 
आवश्यक है. उपन्यास को उपदेशाम्रद पान के लिए नहीं पढ़ 
ओऔयन के तुमुल संघ का चित्र भी उसको पढ़ते सः 

इमारे मन में नहीं उद्बुद् दोता | इस उद्देश्य पे: लिए. हम बहुघा कवि 
अथवा नाटक पढ़ा करते हें। देनिक जीवन की संकुलता से' थककर 


दम चूर चूर हो जाते हैं, तब आत्मग्रवण उपन्यातों को पढ़ हम झपना 
मन बहलाते हैं, तब देनिक जीवनचक के वेग द्वारा रबर की मांति पौशा 
इनत्रा हमारा श्रंतःकरण, उन वेगों से छुट्टी पा फ्रिर अपने मौलिक घन 
रूप में ग्रा जाता है। छलतः उपन्यास की कथयावस्त में प्रतेचकता डा 
होना नितांत श्रावश्यक है । इस तत्व के न होने पर अच्छे से अच्छा 
उपन्यास भी श्रनुपादेय हो जाता है। * | 
जीवन के चित्रण को हमने उपन्यास बताया था; और जीवन 
विप्लेवरूप होने पर भी एक सुची पटना ६। इस 
ध्यावसतु में. यथाय घटना को यथा घटना बनाकर ही प्रत्वुत कत्नां 
त्पता का होना कलाकार का अगुख कतंब्य है। उपन्यातझार जौवन 
शवरपक है. कः, चाहे जिस किसी भी घटना या हिपिति को लेडर 
हु श्रपना काउ़्पनिक चित्रपट प्रततुत करे, उसके लिए यह 
गवर॒यक है कि वह उत्त घटना या हिथिति के रहस्यों झर विशेषताओं 
पूर्णतया परिचित हो । उदादरण के लिए, यदि एक उपस्थासइांर हिल 
ल को ऐतिहासिक स्थिति को अपने उपस्यातठ द्वारा उपस्पित ऋरना 
द्वता है तो उसके लिए झ्रावर्यक है रे बह उस काल की साम्ाजिद्र, 
बनीतिक तथा घार्मिक झ्रादि परिश्यतियों का पूरा पूरा अ्रनुशीलन को। 
फे लिए यह जानना श्रावश्यद्र है हि उस काल में राजाध्ों, राफियों, 
कुमारों, राकुमारियों, राज्य के बड़े बद्े अधिकारियों, सेनांचों तपा 
गण के रहन धन डा कया ढंग या, शाहनम्यवर्या कैसी थी, भार्थिक 
हिपदि केसी थी । इन बातों को दवइयंग्म डिए. दिया ही बैदिफ्रधात, 
ढाल, गुमझाल, मुग्लड्ाल़ आदि की पटनादों डो उपन्यातरद 
7 अनुचित होगा | 


ग्रद्य-कार्य--उपन्यास २०१ 


उपन्यासवस्तु के विधय में सवप्ंदम विचार्णीय बात यद्व हे दि 
क्या उसकी कथा चिसाकपक अ्रथवा वर्णन करने 
कवादस्तु के. योग्य है, और पद' उचित रूप से कद्ी गई हे । 
अनिदार्य उपकरण इसका श्राशय यद्द हुआ्आा कि यदि इम उसकी सूहम 
आलोचना करे तो दमें उसमें निम्नलिखित प्रश्नों का 

संतोपजनभ उत्तर मिलना चाहिए ४-- 


१, “उसमें कहाँ कोई वात छूटी तो नहीं ज्ञान पड़तीः 
झथवा उसमें परस्पर विरोधी वाते तो नहीं कही गई है? 

२. बया उसके सत्र अड्डों में परस्पर साम्य और समीघीनता 
है? ऐसी तो नहीं है कि किसी ऐेसी धटना के वर्णन में कई पृष्ठ 

कु 

रंग डाले गये हाँ, जिसका फथावस्तु से कोई प्रत्यक्ष संदंध न 
दीख पहता हो, अथवा किसों पात्र फा फथन या भूमिका बहुत 
लंबी चौड़ी कर दी गई दो। कितु कुछ आगे बढ़ते ही वह भूमिका 
मुच्छ या सामान्य बन जाती दो ? 

३. क्या उसमें चर्णित घठनाएँ आप से आप अपने मूल 
आधार से, था एक दूसरी से प्रसत द्ोती चली जातो दे ! 

४. क्‍या साधारण से साधारण वार्तो पर छेखक की खेय्तनी 
चलकर उन्हें लोकीत्तर बनाने में ग्रसमर्थ हुई है ? 

४, फ्या घटनाओं का क्रम ऐसा रखा गया दे, जिसमें थे इमको 
अखंगत अथवा अ्रस्यामाविक्र न जान पड़ती दा ? 

६. क्‍्यां उसका अन्त या परिणाम वर्णित घटनाओं के अनुकूल 


ड्टै 8४२ फ्या कथा या बसतु का समाचार पूर्वापर पिवार से ठींक ठीक 
शुआझा १ कह है 
यदि उक्त प्रश्नों का संतोपजनक उचर मिल जाय तो समभोो कला+ 


कार उपन्यास लिसने में सफल हुआ है, अन्यथा नहीं। 


' ॥ * -8-क कल कक 3०७>+-3 हु कं 
(५, ० जन टन तक ऑिं:मित-ममक० 
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हसन में कपायरलु की दि से ठफ्त्या्ों के दो मेंदर किए हैं 
पक है. कंशावस्तु प्रथा शव 
कयापरत की इष्टि शियितत होती दूसरे ये. तिनकी *कयायम्तु 
मे उपरदायों ढे मंक्ध यथा सुमदित दोती है। यम कोटि हे 
हो भेर शपस्थासों में घटताएं बक देसी पर श्राश्रित नहीं 
रहती आर ने उत्तर घटना अतीत घटना का और, 
श्यक या अतियाय परिणाम दो दोवा दे ।दन परह्पर संबद उदमांत्रों 
करे एकता के यूज में पिरोने बाला व्यक्ति उपत्यात् का नायक हीता है। 
उसौ के विशिष्ट चरित्रों को लेकर उपस्यास के मित्र भिन्न अ्वपत्रों का दाँगा 
सड़ा किया जाता है| दूरी ओोटि के उपन्यासों में घटनाएँ एक दूसरी 
संबद् रहती है, और धाराव्रादिइमपेण एक में दुवरी, दूशरी से तीठरों दे 
प्रकार धयूत दोती चली जाती दै | ऐसे उपन्यात एक व्यापक विधान हैं 
अनुरूप बगाएं जाते है, और उनको सायक्रता घटनाप्रवत पर निर्भर रदठी 
है। कहना न दोंगा हि संबद तया श्रसंबद्ध दोनों अडारों हे समुचित सान- 
जस्य में दी उपन्यासकार को इतिक्तम्यता है । 
एकता की दृष्टि से हम कथावस्तु को सामान्य तथा समस्त ईने 
दो विभागों में विमक्त कर सकते हैं। सामान्य कपात्रस्त 
गरता की दृष्टि बढ़ है, मिसमें उपन्यास कों एंकद्टी कया के आधार 
से कयावस्तु के पर खड़ा किया गया हो; और समस्त कथावस्तु कई 
दो सैद है, जिसमें एक से श्धिक कथाओं का समावेश 
समस्त कथावस्तु फे विषय में यद बात याद रतन 
चाहिये कि उसमें संकलित की गई कथाश्रो का विद्रास इस विधि और हैं 
से किया जाना चाहिए कि वे सब मिल कर एक बन जायें और उपस्याठ 
में एकता की निष्पत्ति हों जाय ] 


गद्यकाब्य-उपन्यास २ 


कथायस्तु की विधाओों के साथ साथ उसके कहने के ढंग भी तीन 
मे पहले में उपन्यासझार इतिद्वाय-लेखक का रथान प्र 
कथावस्‍तु के ऋदने करके, बनीय वस्तु से अपने को प्थकू रख र 
झेतोन दंग. अपने वस्तृविन्यास का सहज्ञ विकास करता हुआ्ना, पा< 
ध को भ्पने साथ लिये हुये, उपन्यार्ठ के परिणात्र 
पहुँचता दे | दूधरे ढंग मे कलाकार नायक का आत्मचरित उसके मुँह 
अथवा किसी उपपात्र के मुँह से कहलाता है श्रौर तीसरा प्रकार वह 
जिसमें प्रायः पात्रों आदि के द्वारा कया का उद्घाटन कराया जाता 
तोसरा ढंग बहुत कम और पहला बहुत झधिक उपयुग में आता है; 
उपस्यक्वार को अपनी ऋलज्ञाकारिता दिखाने का यथेष्ट अवसर त| 
हो दशण में मिलता है । 
क्यावध्ु के अनतर उपन्यास में ध्याम देने योग्य वध पत्र तथा उन 
अस्थिखित्रणु दे । इमने क॒दा था कि एक उरन्याप्र 
पात्र तथा अपने पाठकों के समुख जीवन को मायाजाल बन। 
चीत्रचित्रथ... प्रस्ठुत किया करता है गौर चाइता है कि इम्र भी उठ 
मायाजाल को माने, उसमे लीन दो जाँय, उसकों ; 
प्रकार देखें, मुने और छुए जैसे उसने इसे देखा, मुना और छुश्ा 
सक्तेप मे हम उसके साथ भिलकर एक बन जाँय | श्रव यदि किसी उपर 
को पदू कर आप के मन में यदद बात उत्पन्न दो जाती है, यदि उसे प 
समय उसके पाश्र आपके संमुख पंक्तिवद्ध हो सड़े हो जाते ई , ठो सर्मा 
यह उपन्याध घरित्रचित्रण की दृष्टि से उत्तम सम्पन्न हुआ है; और: 
उस्ते पढ़ते सम्रय उठके पात्र आपको छाया का भाँति कहीं दूर दूर, २ 
पुरे मे, उसड़े-पुसडे दोख पड़ते है, ठो समक्तिए बद उपन्यास शपने इ 
“संपादन में असफल रहा है। > 


२०४ गाहिपीराता 
गा पोफेगर दश्तन ने पह पतन उठापा है- और 6६६ २ आरा 


पह बात तो सादिश्यमात्र का हप्ान दाम है शौर बरवि 
तथा नाइक में इस तादाएम्प के निष्रतति उपत्यास को बपेता कहीं अ्रप्ि 
होती है। हमने वादित्व तया ढद़िता थादरि पर विचार ढरते हम 
का रदस्थ कार की करपताराडि अपने तथा अपने पात्रवर्ग के 
भीतर श्रयाद्दित होने याले पेक्यसूच में निर्धारित किया है | जब हम 
गरतुस्थिति पर मार्मिकद्प्टया विया। बरते हूँ तब हमें भिन्न प्रिन्न मनुध्य एड 
एक विच्छिन्न द्ोप फे समान दौस पड़ते है। उनके बोच में अपरिमेय श्रभ - 
लैबगाक्त समुद्र मेंढरा रहा है। दूर से जब एक दूसरे को देखता है, तब 
मन में यह मासता है हि हम लोग एड हो मद्वदेश के रहने वाले ये, झर 
किसी के शाप से बीच में बिच्छेद का विलापसमूद फेनिज्ञ होकर उमड़ पढ़ा 
है। दूर मे मासमान होने वाला यह ऐक्य क्ताका/ को कर्एनामयी रचना 
में शौर भी श्रघ्िक रमणीय बन कर हमारे संमुख आता है । रचनाकार की 
कल्पना के नोहार में भागे हुए उसके पात्र हमें दीखते भी हैं और नहीं भी 
दौखते, सुनाई भी पड़ते हैं और नहीं भी मुमाई पड़ते, हमारे द्वारा छुए भी 
नाते हैं भर नहीं भी छुए जाते। इस है भर नहीं के संमिभ्रण में ही 
_टाकार की सर्धेष्ठ दत्तता का प्रा्दर्भाव दवोता है। ओर जडाँ 
5 कविता के क्षेत्र में यह संमिथ्रण अत्यंत दी घन तथा सांद्र बन 
ऊर इमारे संभुल् आता है व दाँ उपन्यास की परिधि में 
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यह तरल तथा विस्तीणं होऋर प्रकट होता दे; वर्योकि जहाँ कविता 
जीवन की समण्टि फो उसकी व्यष्टि के रूप किसी एक तत्व में 
कंद्रित करके हमारा उसके साथ तादात्य स्थापित कराती है 
वहां उपन्यास जीवन के विस्तार में घूमता हुआ हमे वहाँ के बन- 
आपमों का दर्शन कराता दे! 
उपन्यास की परिधि को देखते समय हमने कद्दा था कि उपन्यासकार 
की इतिकतंव्यता उस कला में है; जिसके द्वारा पद 
झऊचा का कथन अपने जीवन-संबन्धी दशन को पाठकों तक पहुँचाता 
अकार है। दूसरे शब्दों मं दम कद सकते हें कि उसकी सफलता 
उसके द्वारा कल्पित की गई कथां को कहने के प्रकार 
में है। निश्चय ही एक नेवन्धकार की भाँति बद जीवन के विषय में 
बात नहीं करता; औ्रौर नहीं वह एक चरित्रलेखक की भाँति किसी 
नीवनविशेष को हो जनता के संमुख रखता हे। वह तो जीवन को 
आविभूत करता दे, जीवन को कल! को खिला कर इमारे समझ रखता 
है; और इसके लिए उसका सब से बड़ी समुस्या यह हे कि वह किस 
अकार अपने पाठकों को अपने ही समान अपने पात्र दिखावे, सुनावे 
और छुवावे 
प्रतिभाशाली कलाकारों के लिए यद समस्या सदा से सामान्य रहती 
आई द | उनकी सदब्यापिनी दृष्टि समस्त कया को 
अपबस्थाय घार को एक साथ झादयोपात देखकर उसका ऐसा विन्यांस करती 
स्थापियी अम्त्टष्टि है कि पाठक तम्मय हो जाते हैं श्रोर वे अपनी कथा को, 
चाहे जिस प्रकार कहें, पाठकों का मन उस से नहीं ऊचता 
यॉस्स्टाय, बाल्काक तथा प्राउस्ट की रचनाएँ इस बात का निदर्शन है । 


किन्तु सभी उपन्यातकार टाब्स्टाय फे समान विश्यव्यापिनी दृष्टि 
रे 
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वाले नहीं होते | इनके मन में इस प्रकार हे पर्ों का 
कथा के कथन उठना स्वाभाविक है कि कथा कहते समय उत्तश कहने 
प्रकार के विषय वाला किस बिंदु पर:ठदरे ! क्‍या उसे भी उपस्याश में 
में भनेझ घुसकर उसको कया के किसी पाग के साय शक 
समस्थाएँ बन जाना चाहिए; या उसे श्पने व्यक्तित्व को नितर्रो 
प्रच्छुन्न रखते हुए कथा श्रौर उसके पात्रों से हिग 
रहना चाहिए; श्रयवा उसे एक व्यापक घन कर घटनाओं के ह#म पर 
टीकाटिप्पणी करते हुए उन्हें श्रम्मसर ' करमे याला बनना चाहिए पता 
प्रकार, लेखक की भाँति पाठक फे विपय में भी यह प्रश्न दो तकतों है हि 
उपन्यास प्रढ़ते समय पाठक की कौन सी वृत्ति द्वो ? स्या उसे उपस्यीस्कार 
के संमुख खड़ा दोकर उसके मुँह उसवी कहानी मुगनी है, श्रयवीं उसे 
वहाँ खड़ा दोकर अपने सामने घटित होने वाली घटनाएँ देखनी हैं| (४7 
श्रतिरिक्त क्या उपन्यास की कथा केयल एक ही दृष्टिकोण से दिता 
शानी है, और यदि ऐसा है तो क्या वह कोण कया से याइ९ कांड 
श्रथवां उती के भीतर रदने वाले किसी पात्रविशेष का है, श्रया उत 
कषा वा दृष्टिकोण इस विदुँसे उस बितु पर इोते हुए श्रनेक गिदुओ 
ऐंद्रित दोना है! साथ दी उत कया का लक्य क्‍या होना हैँ वी व 
वेश्वश्श्यीय निदर्शन दे, जैसा कि टास्प्टाय, बाह्माक और थरेकरे *े 
'चनाझों में दीख पड़ता है, या दिसी परिरियति को छत्पन्ग #रनें बारें 
प्रतश्य घटनाजाल को श्रमिनीत करना है, जेता देगरी जेम्स की रखती 
व दीख पड़ता है, या डिसी डियय को निर्दर्शित करना है, मेला, बेन 
पते हैं, अषवा यह कोई बृक्तिविशेष को परिधि में संपुददित डुब्ऑां 
प्रेधारित हृष्टिड्रोय है, महा ड़ि छेन श्रॉस्टन की सामाजिक हुसरूत्ति को दिखाने 
पल्ली प्रवृत्ति में भस्य्ठ होता है | रन सब बातों से भी बढ कर ब्रधिक मत 
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वाली बात यह है कि उएन्यासकार अपने घटनाजाल को आरंभ में किस 
प्रश्ार गतिमान्‌ बनावे और एक बार गतिमान्‌ दना कर उसको किस प्रकार 
चरम परिशाम की ओर झग्रसर करे । « 
लोगों का विश्वांस है कि उपन्यास में जीवन डालना णार्तञों का काम 
, है; क्‍योंकि उपन्यास में हमें पात्रों फो जन्म देने बाली 
पात्रों का निर्माण घटनासंतति की श्रपेत्षा पात्रों के दशन कहीं श्रधिक प्रत्यक्ष 
घटनाभों की सठठ रूप से होते हैं। साथ ही एक उपन्यासकार के हार्यों 
प्रसूति पर निर्भर है किसी पात्र की परिनिष्ठित रचना दो चुकने पर बह उस 
कृति की परिधि से बाइर हो हमारे यथा्य जीवन और 
साहित्य दोनों के लिए समानरूप से आदश बन जाता है। किंतु स्मरण रहे, 
घटनाओं की घाराबाहिक प्रसूति के बिना पाचनिर्माण नहीं हो सकता; क्योंकि 
संसार में ग्रविरतरुष से प्रवादित होने घाली घटतानदी मे पात्र एक बुदुबुद 
के समान है; वद क्ियारूप धटना का प्रतोक्मात्र है, उसका आभापमान मूत्ते 
रूप है। हम वाणभद्ट की महाश्वेता को इस रूप में नहीं जानते कि यह एक 
पीयूपवाहिनी ललनापात्र थी श्रयवा कादवरा से पृथक उसकी अपनी कोई 
स्वतत्र सत्ता थी। हम तो उसे कांदंबरी में भरटित होने वाली परस पावन 
क्रियाप्रयूति का एक मूतं आविभविमात्र मानते हैं; मद्दामद्विम बाणमद्द की 
सततप्रदौप्त प्रतिभाज्वाला की एक चिनंगरारीमात्र समअते हैं। इससे पदले 
कि दम व्यक्तित्व को मूतरूप में देखे, इमें उसे देश और कालविशेष की 
रूपरेखा में बाँधना दोगा, और हमारी यद बंधनक्रिया घटना जाल के बिना 
अंसंमव दे | इसलिए किसी भी डप्न्‍्यासकार की सब से बड़ी समस्या 
यद दै कि यह अपने घटनाजाल के लट्ट फो किस प्रकार ओए फितने 
देग से उपन्यासपट्ट पर फेके-- 
इस काम के लिए. अब तक दो उपायों का अवलंबन किया जाता रहा 


श्भ्द सॉप्िवीद सा 


है; शिनमें मे पहणा झभिनपामाक है घोर छूट 
अधबापररशैब.. प्यश्धाम | परले प्रदार में पाठइ ढी धरत हौरी, 
दे से बवाए। शमेद वर सो (ृए गत पर दिऑ्यी रदपी है। घौर नर 
झविजबादाक प्रदार भे बह हिंसा के दारा दिए गए उतरे इगन डे , 
क्पाक्शटपक. धोरे में में उस्दे देशाा है। संगार के इतिरर उ्केर 
वसत्पान मांतों पदने ही ग्रधार में ढदे गए धष्ग 
घड़ांखत: दूसरे मे । उशएरय हे विर। धाछदाप दा प्रान्नों इरेलिनों नानक 
उदप्पात एक शाप) मानो रंगर्मर प१ मेच्रा गया है। इतमे दररों फी डक 
विदाग बड़ा हीं मार्मिह बन पढ़ा है, और इस पढ़ते हमर पर श्र््ने 
को कम में पटित दोने गानी चटनापं के सामने शहा पाता हैं। रो उन 
सब पात्रों बो हरपनों से एक हाय की दूरी पर से हुए रंग पर रंग 
ढप्ते देशवा दे। महोगन के माप इतनी पनिष्टता और डिसी भी उसी 
दो पट कर निष्यन्त नहीं होती । 
व्यास्यात्मक उपन्यारसों हा रब से सुदर निद्शन समय गत 
स्वनाएँ है। इनमें पथ्ताओं का चर घने से फटे 
ध्याध्याश्मक. उनके लिए झपेद्धित वातावरण को विस्तार के साय पड 
अष्म्यासों का जाता दे । कया इठिद्ास, क्‍या नगर, केंया राजपम, सी 
डदाइर्थ... मकान, कमरे; भोंपडियाँ, यहाँ तक कि बं्तमान युग ई 
झार्थिक संकुलतां, सभी की विस्तार के साथ पाठक के 
संमुख रखा जाता है| बर्णन करने की यद्द शक्ति इतने अधिक रोचक झौर 
विकसित रूप में संसार के झम्य दिसी भी उपन्यासकार में नही पाई जाती । 
झपिनयात्मक और थ्याख्यामक दोनों उपायों की संमिभय 
आर्नल्य बेनेट रचित दो भोल्ड बाश्त रेत में भत्यंत दा मद 


४ पे ॥ 
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शेड आप कम संपन्‍्न ड््त्ा हट । इस उपन्याप्त को लिखने का विचा 
संम्िधण : थैमेट में उनके मन में कसे श्राया, यह बताते हुए थे लिखते हैं 
एक दिन उन्होंने एक मोजनालय में एक मोटी भद्दी, वर 
ब्ययिनी मसद्दिला को देखा | वद इतनी अजीय सी बन! थी कि सभी उस 
ईँस रहे थे; इतने भें बेनेट ने सोचा कि क्‍्यादी अच्छा हो यदि को 
उपन्याक्षकार उसके यौवन के मस्तायशेपों पर श्रपना कथानक खड़ा य 
उसके इतिहा को लिख डाले | क्योंकि यद कितना कदणाजनक दृश्य है [ 
यही व्यव्नी महिला एक दिन यौवन की लदरियों मे करूमती हुई दशकों घ 
मुस्ध किया करती थी; इसके मन में भी एक दिन उमगें थीं, उल्लास: 
और विलातभरी आकांध्षाएँ थीं। शौर इस दात से कवि उसके व्यक्ति में इ 
बिपुल परिवततन को प्रतिक्षर प्रतिवस्तु में दोने दाले छोटे छोटे परिषतनों ५ 
उस छड़ी ने उत्पन्न किया है, जिसे बह अपने ऊपर घटित हीता देखकर + 
न देख छकी थी, उसको जराजन्य कशयोंत्यादकता कहीं अधिक बढ जात 
दै। उन्दोने अपने इस उपन्याठ मे नाथिका तो दो रखो दे किंतु टाव्स्यय : 
प्रख्यात उपन्यास 'बार एण्ड पोस? की भाँति नायक एक द्वी रखा दे शऋौ 
चह हे समय | 
बेनेट ने अपने उक उपन्यास मे दों जीवनों को समाप्त करने बाः 
युग को अप्रतिददत प्रगति को द्वदयंगत करते हुए, सम 
दो श्रोदद की न दौसखने बाली उड़ान और परिदतन की ने सुन॒ पड़ 
धाइच्ज़ टेज़ बाली पगाध्वनि कौ--जों एकमात्र स्मृतितंतुओं द्वारा अर 
मेय है, श्रथवा जिसे हम मन तथा हृदय भें निद्धित हु 
नियूड़ श्रनुभूति की स्तराबलियों में ही पढ़ सकते हैँ -«बढ़े ही मार्मिक प्रक 
से निदर्शित किया हैं । 
* घटनाओं के वर्णन में झमिनय तथा ष्याख्यान दोनों उपायों 


न 
के 
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और अपनी लपिमा में समस्त तथा सावकालिक विश्व के साँमे पात्र हैं। 
पात्रों के चरित्रनिर्माण में कथोंपक्थन का बहुत महत्व है।इस 
द्वारा दम पात्रों से मलीमाति परिचित होते और इशः 
कपोवक्थन काब्य की सजीवता और वास्तविकता का बहुत कु 
अ्रनुभमव करते हैं। कथापव्रग्थत वस्तु को कथा का रू 
देता है श्रौर उसमें गतिशीलता ला देवा है । 
यथपि देखने में कपोपकेषन का संबंध घटनाओं के साथ सीधा प्रर्त 
होता है, तथाए उसका संबंध पात्रों फे साथ झ्रधिक गहरा है। पात्र 
बातचीत करते हैं और उसके द्वारा श्रपने विविध भावों को च्रमिव्यऊ के 
हैं। पात्रों की मानसिक तरंगें वणन के द्वारा भी ब्यक्त को जा सहझुती 
किंतु कपोपकपन के द्वारा होने वाली भावाभिध्यक्ति जहाँ च्रमिनयात्मक हू 
के कारण चिरस्यायी रहतो है, बर्दा साय ही वद दिजली फे तम्रान गतिम 
भी होती है। पात्र के मुख से निकला हुआ एक शब्द मी यदि उपन्यास 
टीक ज़गद दिटा दिया जाय तो बह बणन फे पृष्ठों के पृष्ठों फो पीछे छ 
देता है, और श्रपनी जगह बेटा दुआ द्वी सारे उपन्यास को प्रदोषित कर 
रहता दे | कयोपक्रथन आर वर्णन में यददों भेर दै।क पद्ले में प। 
स्वयं बोलते दं तो दूसरे में उपन्यासकार अपने मुँद उनके मन 
थांत कट्दता है। 
कपोपकूथन का प्रथम उदृश्य वस्तु का विकास और पात्रों का चरे 
चित्रण करना है। ऐसा क्रयोपापन, तो उक्त उधर 
कपोपकयन के को पूरा न करता हों, मुतररों देव ऐहे। कथोपक्पन 
मूछ दत्त स्वाभाविकता, उपयुझता और अतिनयात्मकऋ 
द्ोनी चादिए | इसका तात्यय यद है ड़ि दम डिसो प 
ढा ऊसा चरित्र सिज़ित कर रहे हो, और जिस रिपिति में, हपा झिएः अंदर 


पर बड़ कुक 6 ३85 ३ ग्ी इक उमड़) म् 
घा(९। भर 5६ बारीक यम, शरण, सर हो अनन्त ) 
पाए | ३ ४7 दृषपदशन के पु) दम है | (२ दिना बातक्े 
श्य, मौत, मर ६८ ध्रतुपपुत पोंगो | 
पररणन हे '| था द्रोर पाक देने बे है, ब्रीर ब३ है यह, 
में करत) ब >्य अ%फक होना चाहिए, धप 
आर ही जं। पात्र /कत दि चौर अडइार #/ बातचोच ब्ररः 
दर ढे प्पति कद 'मारमान 6) + श्र $) बाककत करन 
का गंरज् ए। ध्यित्त ६ मरा की बछुरय बगर तसने 
गए है मारे नात्णचा) भन्न भिन्न रियति 
प्रथों # | प्रात वर गवतार इसने भरे प्रो 
फझाई थी । उमा )परपन ढ? यह मपादा होसे चाहिए, विश 
उनते है कह 6 | +ह वाताजार धमुझ 0403: ! “हि क्ल्ह्म 
! इरो बा नहा | - 


उपन्यात् हे क्त्र दिए देख भौर 


है! उस्छ क्यावलु ह) संपन्न करते हैं । देश श्र 
देश दा ले की परिमाषा मे उपन्यव्वर्तित उस देश के ध्ाचार-' 
बिच, रीपिरियाज, रइनसइन और परेस्विति झरादि € 
पा जाते है चल को हम दे भागों में ह> सऊते ३ ९+ सामरात्रिः 
दातिफ घारिक । 


ग़द्य-वाज्य -- उपन्यास हे श्र 


कतिपय उप्स्यासों में गहस्थ को कद बनाने वाली कलइग्रिय स्त्रियों व 
चित्रण द्वोता है, किन्‍्हीं में भांवप्रव॒ण युवकों का उत्वान और पतन दिखाय 
जाता है, किन्हीं में धनिक वर्ग के विल्लास का उल्लास दिखाकर निधरनों व 
अकिचनता को कठोर बनाकर दिसाया जाता है, और किन्दीं में देश व 
औद्योगिक, आर्थिक तथा कलासंबंधी दशा का-निरूपण किया जाता है 
इसी प्रकार कुछ उपन्याषछ्ठ देश के क्रिसी विशिष्ट भाग अथवा काल के किर 
विशिष्ट अंश को क्यावस्तु बना कर खड़े किए जाते हैं | इसके विपरी 
, बाब्भाक और कोला ने श्रपने अपने उपन्यासों को शुंखला मे समस 
फ्रासीसी सम्थतां तथा संस्कृति का चित्र खींचने का प्रयज्ञ किया था श्री 
इसी प्रकार इंगलेड में फील्डिंग अपने 'टोम जोंस! मामक उपन्यास सें श्रप 
युग के समग्र इंगलेंड का कथारूप अस्तुत करने में सचेष्ट हुए ये। किंतु ह 
पंदले दी कहद्द चुडे हैं कि इस प्रकार को विश्वभेदिमी प्रतिमाएँ कम द्वोती हैं 
उपन्यातकार--चादे बह किसी भी अ्रवस्था का चित्र खोंचे---उसके लि 
आवश्यक है कि वह अपने चरित्रचित्रण में देश, काल, परिस्थिति आए 
को, जैसी वे थी, उसी रूप में निदर्शित करे | 
कुछु उपन्यासों भें किसी देश के इतिहास का कोई युगविशेष लेक 
उसका कथा फे रूप में चित्रण किया जाता है। इस भ्रेण 
ऐतिहासिक. के उपन्यात्कार फो इतिहास के उस युग में होने थाल 
उपस्याहों में देश-' उस देश की परिस्थिति पर और भी श्रथिक ध्यान देन 
काक-परिक्षान उचित है | ऐतिहासिक उपन्यासकार का कतंब्य हैं 5 
अत्यावश्यक है. व ऐतिहासिक घटनाश्रों फे नीरत लेखे पर अपन 
विघायिनी कह्पनाशक्ति की कूँची फेर कर उसमें सरसत 
संपन्न करे और इतिद्वास के वहुविध स्लोतों से चुनी हुई मानाविष घटनाओं 
को कला से उद्धत द्ोने वाली एकता और परिपूर्णता में समन्बित क 


2 पय0+---२०मन-बन्‍_-> नस ज+ >- कं 5 कार दर का न++ 
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उनका प्रेसा सुजीब चित्र खड़ा करे, जो ऐतिहांठिक होने प५ भी काव्पनिक 
« अऋया का झाननद देने बाला दो । इतिदास के किसी एक युग को फिर 
से सजीव और सरस बना कर पाठकों के संमुखर प्रस्तुत करने में 
दी ऐतिहासिरू उपन्यासकार की इतिफतंव्यत! है। इत में छंशय 
नहीं कि उसके द्वारा किए गए, उस युगविशेष में धंटित द्वोने वाली 
घटलाश्रों झञादि के बटान में सत्यता होनी चाहिए; किंदु इस बात की 
श्रपेत्ञा भी अधिक झावश्यक बांत यद है कि उसकी - रचना में उस मुग- 
विशेष में प्रचलित रीतिरियाज, श्लाचार-विचार, लोगों का रहन-सइन-- 
जिन्हें दम किसी युग की झ्रात्मा, अ्रथवा मापदणडढ कदते हँ-श्रादि का 
सच्चा सथा प्रतिफलन होना चाइए । ऐतिदाप्तिक सत्य का कल्यना के 
साथ संमिभ्रण करने में कितनी कठिनता दोती हे, यद शत देखनी होठो 
देवाक्ष था डाउनफाल फे रचयिता मस्ये भोला के शब्दों को पढ़िये। ' 
थे अ्रपनी रचना के उपोदधात में लिखते हैं :-- 
छा देधाक़ बिखने में मुझे मितना भ्रम काना एढ़ा उतना प्रस्य डिपी 
भी रचना के प्रस्तुत कश्ने में नहीं। झय मैंने इपही रूपरेशा भपने सन में 
खींची थी, दव मुमे इस की परिधि का विघार तक ने था| मुझे झयने विषय 
पर किसी राई सभो रचनार्भो, और विशेषठः सेदान के युद्ध पर ( गौर वदी* 
इस पुरतह़ का विष; है) लिखे गये लेखों दादि को श्यातपूर्ष रू पढ़ना पढ़ा। 
सेदान के युद्ध के विषय में जो कुछ भौ कद्दा क्रपवा लिखा गया है, सेंते उठ 
सभो को दृस्तगत करने का पतन डिया है | मैंने उस श्ागे सेरंए भागी हौर 
के विषय में मी गपेषणा को है; जो इस उपत्याप का एक प्रडार से प्रमुस 
७ तिदान के युद्ध से सम्बंध रखने वाली सभी दांतों को मैंने ज्यों 
दे मित्न सकती थीं, एकत्र क्रिया है। मेरे प्रास इस भ्रद्मार ढी 
म्री एकत्र दो गईं है, और सुझे डन प्‌ बाठों पर, जो इस युद 
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वर किली प्रधार का प्रकाश डाल सझती हैं, बहुद ही ध्यान देना पढ़ांई। 
औैंने इस युद का पंच समाज ही विभिन्न श्रेणियों पर क्या प्रभाव पड़ा है, 
इस बात पर भी घ्यान दिया है | मैंने संचेप में देखा है सेदान युद और फऋच 
घनिक समाज, सेदान युद ठया फ्रेंच किसान, और सेदान युद्ध तथा रच 
अ्मीयर्ग | युद्ध से पूवे फ्रॉंध हो सावल्िक दशा कया थो, फंस ने किस प्रकार 
स्वाठन्त्रय्ोपयोग को तिल्ांजन्नि दी थी, विज्ञास में हूबा हुआ फ्रॉस, विमाशा 
की भोर दत्वात्‌ धोेका जाता हुश्ना फ्रयंध | उस समय के प्न्नाठ_ और उल्हें 
लहुभोर से भेरने धाज़े सकाष्ठकार...... फ्रांस के कृपक,.,...उस समय के 
शुप्तचर सभी का झुझे अष्पयन करना पढ़ा हैं। संचेप में उस युग पर प्रकाश 
डाबने घाली सभी दार्तों पर मुझे ध्यान देना पड़ा है ! 
यह सच कुछ कर लेने के उपरान्त मुझे वे सभी स्पान अपनी भांस्टों 
देखने पढ़े, जहां मेरे द्वारा वर्णित घटनाएँ घटित हुईं थीं! इसछे लिए में भपनी 
रचना की पांडुलिपि अपनी जेक में ले राइम के लिए घर से निरूण), बई से 
सेदान तक के सभी स्थानों को मैंने ध्यात से देखा और उस मार्भ कौ 
जहाँ से हि बद् भतागा सप्तम सेनागुज्म गया था, तिह्षत्ति्ष अपनी भोंक्षों देखा। 
मै थपनी उप बात! में, माय में झाने वालों सभो हृपक सखोपडियों और रधानों 
, में झरा और मैंने वहाँ के क्षोममों से पूछ पूंच कर उस घटना के विषय 
में वधाशक्षित नोद लिए । सब में सेदान पहुँचा, और बहा के स्थार्नी से 
भक्ती भाति परिचित हो कर मैंने वहाँ के धनिक वर्ग को अपनी कथा में समाविष्ट 
दिया... ... ...... ««»« »««  दैरपादि । 
भोला द्वारा लिखे गये उक्त उद्धरण से यद् स्पष्ट हो ज्ञायगा कि एक 
ऐतिहासिक उपन्यास में देश और काल से क्‍या अभिप्रेत है श्रीर उनको 
सचाई और मनोरमत! के साथ प्रस्तुत करने में एक कलाकार को कितनी 
दक्षता अपेक्षित है । जो कलाकार इतिद्वास के समीचीन श्रालोडन के बिना 


+ हक्+ 
का उता प्‌ भ्रपनी 


र्स्ना बड़े द्रव 
प्रा: ८)५ धरा ॥7 धो मे +० माडित 
गरय) 4५ प्रसरन काका! १॥२ । धासतत नाम्रह्न 
धरम 9 गे अधर | ७.७ - 
भप्ययुग ढ। क्र गुव 
निरशन ३ | 


हलसनियों ने के ऊदेप बौ: उनके किप्ाड़ 
ला! एज पच्चातितुस्दध कड़े मान 
ड््यिष नही |, जिए्क्ा परिणय 


उमझी की लेस: 
५ मे झागे उत्तर पद््स्‍्त्रा संस्कृ ब 
राजतर/िणी 8) ऐतिदालि दर रचना भा रा लग्प्रापाव ग 
दब गई है ७), ध्राज उतरे 


थारि दांपों ; 
है इतिहाल दर इस्म़ापत्त हू श्यड एयह 
पेचानुस्पान को एक बड़ समस्या बन गई १। 
भ/तिक २१ शद्तिक 


हनी को श्राप मार्क बने, 
प्रत्रो को डक विशदता देखे व जयत्‌ कर जन 
संविधान की हे) को विपु रत) ! परिचय डालने के लिए ड्या जावा 
विषाएँ हे । इक किघि पमणीत उपग्रेग त& होगा है 
लाकर अपनी दर पा गयृत्मकझता से मावव्माउनाओं 
क साय प्रकृति का जतीष्त सामाप्य दिखाता %गने क्रम के 
कल्ाहार मनुष्य छ को बत्रपात देने पर प्रकृति का हुस्‍म्द 
विन्ञास दिखाकर मनुष्य उस की और से रसओी ब्यंस्यात्यढ 
उदातीनत , का पत्चिय थौर इस अकार पीड़ित सुरुप 
कीं परोड़ा को और री बना देतः और कभी वह 
सके विपरीत, ) प्रीड़ा के प्रकृति को भी पीड़ित दिखा 
पक तत्वना देता ३, उतपति के श्र पर करण ऋंदन करती हुई 
के दरवाजे पर लुह्यगिनो को »...... ४ है 
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यु] न्ब्ज्थ कक 


पदापंण व्यंग्य नहीं तो और क्या है।इस प्रकार की चुटकियों और 
चुनौतियों द्वारा कलाकार पोड़ित पात्र फे घतीप में श्रशेष संता को खेंड़ा 
करके उसझे रुदन की मेमाँवकारी बना देता हे और उततके रुदन में उच्चता 
के साथ साथ स्थांयिता भी भर देता है। जहाँ चतुर कलाकार इस विधि के 
द्वारा अपने पीड़ित पात्रों को अपने विरोध में उठे अशेप संसार के ताथ 
यद्ध करने को पस्तुत करता है, वहाँ दूत्तरो आर वह प्रकृति मे समवंदना 
को माद प्रकट कर पात्रों श्रौर प्रकृति के मध्य स्थावित हुईं वढ्गिक एकता 
को भी उद्घोपित कर सकृता द। संतार के कलाकार अपनी अश्रपवी दुम्ण 
अपवा सौम्य प्रदृत्ति के ऋनुमार उचिद रीति से दोनों दो विधियों का 
प्रयोग करते श्राए है। 
हमने बताया था कि कल्पना के चित्रषण पर लिखी हुई मानप- 
कथा फा भमाम ही एपस्यास दै। इतसे यह स्पष्ट दे 
झोचन की व्याए्गा; कि जिस प्रकार साहित्य के कविता तथा नाटऋ आदि 
कब्वादार के मन श्रंगों का सम्बन्ध मानवजीवन की व्याख्या से है, इसी 
में काम फरने प्रकार उपन्यात का सम्बन्ध भो मानवज्ीवन के व्याख्यान 
वाली दो से है। किंतु जदाँ कपिता परिवतीतों की धारायाहि. 
प्रवृत्तितों: कताझप समष्टि में चसने वाले जोबन को उसके 
प्रतिभा ध्यध्रिरुप सिलसती एऋ परिचतेद में फिद्दी गतिशील 
सौरर्यतत्व में कोद्रिन करके उसका साकार 
आर आवत्तिमय पद्य में निद्शेन करती है, वहाँ उपन्यास उस 
जोधन की समा को, उसकी शियिलित व्यर्यों छे झप में 
पधसारित करके भाषा के शिधथिज्ष रूप गय में संप्रदर्शित करता 
दै। हमें प्रत्येक कलाकार के मन में दो श्रवृत्तियाँ काम करती दौख पढ़ती” 
हैं। पहली प्रवृत्ति श्रयवा पहला स्तर बह है, जिसके द्वारा वद चेतना की 
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रचना में रॉँदिय का निसरा रूप भिलेंगा । यदि किसी कन्ाआर में पतली 
त्तजन्म से है निश्चेषट है ते समभते उसऊ) रचना विवात ठ्ढै, 


श्स 
'कारते हैं, और बह प्रतिभा जहँ। कविता के चषेत्र में ऋचरत दी खत्म, 
किंतु सांद्र रूफ 2 कं भपतीरश होती है; वहां उपन्यासपरिधि 
में अपना पतला, क्ति विस्तार्णरूप धारण करके गतिमतो होदी है। 
कावता और 2 पन्‍्यास के झंवारिकि तक्तों के इस मे भेर से उनके बागा- 
स्मक रूप में भी मौलिक भेर था जात है, जिसका परिणाम यह है कि 
जहाँ फाविता का पच्य सज्जीव तथा प्रतिरुपमय शब्झें की लड़ी बबकर 
खड़ा द्वता है, चह्दां दफ्यास ७ ..... 
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लक्षणा; और ब्यंजना का अधिक सद्दारा न खेता हुआ; सीधे प्रकार 
व्यक्त करता दे । 
कविता ओर उपन्यास के इस मौलिक मेद को छोड़ कर जीवन का 
व्याख्यान दोनों का समान है, और उसके विपय में इस पहले दी पर्याप्त, 
भात्रा में लिख घुके हैं। 
उपन्यास का उददश्य, उपन्यास में सत्यता, उपन्थास में वास्तविकता 
“और उपन्यास में नीति आदि, सभी उसके द्वारा किये गए जीवन के 
ब्याज्यान अनायास थआा जाते हैं, और उन सब का विवेचम हम कविता 
के प्रकरण में जगद जगह कर आए हैं। कहना न द्ोगा कि जिस प्रकार 
कदिता दया नाटक जीवन के लिये अ्रभिग्रेत हैं; जीवन उनके लिये 
नही, इसी प्रदार उपन्यास भी जीवन का पृष्ठपोषक है, उससे स्वतत्न नहीं; 
शोर डिस प्रकार जीवन को श्रपथगामी बनाने वाली कविता और नाटक 
संसार में सदा के लिये आंदरणोय नहीं छिद्ध होते, श्रपनी घातक प्रइत्ति 
मैं वे र्वय॑ निद्तित हो जाते हैं, डसी प्रकार समाज में प्रमाद तथा 
उच्दे खलता का रुंचार करने वाले उपन्यास श्रपनी घातक गतिमचा में 
स्वयं चूर-चूर हो जाते हैं। इंठ वियय में बाबू श्यामसुन्दरदात का 
निम्नलिखिद उद्धरण ध्यान देने योग्य है :-- 
यदि हम साहित्य के इतिद्वास पर दृष्टि दाल्लें तो इमें शञाव होगा कि जिस 
साहिस्य अथवा कब से समाज की मानसिक उन्नति झयवा मैतिझ कश्याण 
नहों दीठा, उसका भ्रंव मानवजाति आस्मरद्दा के विघार से स्वयं ही कर देती 
है। शो साष या विचार मसानवजाति की उन्नति के सिद्धांतों के विरोधी झयवा 
विपरीत होते हैं, डनझो घइ अधिक समय तक प्रचलित नहीं रहने देवी और 
शीघ्र ही नष्ट कर देठी दे । अतः किसो भी कल्ा के मदष्द के लिए यह भावरथक 
कि उसमें नैठिक 7. 6िके भाव भी विद्यमान हो | वो ठो 


कतामात्र का उहेश्प चाननर क २> करना है, वर पते क्ज्ञा 
ऊँद न कु ? ऊुंद्ध न कुछ किन्षिर डरपसन | इसलिए 
मठन्व इसी मे है उससे हमारे थीर फिनिर 8 कु उः 


हि ं कोंठ्पय औरम $। व्याप्या है रे 
की समयन करते डर लिखते है; / दौर पह बात उफस्यास पर 
० 


भाज तह यदि प।ढ़ि्ा & इतिशाप कार कोई क्ात निश्िक हए हे 
ब्रिद्ि नह हैत) धर यड़ है ६ सानवजाति क) परारमाहक प्रवृत्ति इस ड॥! 
ह। कमी स्कान नहीं करत, किये दाह उनडी मानसिक अपने मैठिड़ 
र्ति न होती हो। उन भावों छे थे, जो उनकी उम्तति लिपयों दे 
विशेष है एप भधिक काज्र तह नई चक्र ७१) , हत्ना कर रयावों मचा 
मदन काने जिएर मछ रा शोर आवरबऊ ३ , इसझा यह भझर्प की 

दि क्यू 6 को अआनबृद ॥₹ उतदेशक बक आना चाहिए, भ्रयश इवे 


बल्लेय २ मिश्र, पक का कार्य ह व्श्ष्रिपिय काना धौर लिरा 
हक, एसी) का बम श्क्न करडे मित्र बनाता ची? धान॑रीकोड़ 
! स्वद्पबतिष बल है। 
भो धपने संडक्षत मैं विशारों छल 


3 की बदनकम रेकघय २ मी >...« 
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हि] 


समझने की जितनी ही झधिर जमता कद्माकार में होगो, जीवन की सुच्य- 
वस्थिद डद्मम जिनती ही पूर्याता के साथ धद्द उपस्थित कर सक्केश, उतना 
ही घद मद्ान्‌ होगा । भानवज्ञादि का बर्बरता से संस्कृति ढो ओर बढ़ने का 
सारा दच्योग उनका अपने मेंतिक शौरव फो थनाए रखमे और उसे विपुत्न 
बनाने का उद्योग दै ) नैतिक गुणों को रघा और उनके सरण पोषण द्वारा 
ही हम उद्वति करते हैं । 

इमने बताया था कि जिस प्रकार कविता में जीवन का ध्याख्यान दोता 
है, उग्र प्रकार, उससे कछु भिन्‍न रूप में उपन्यास भा जोवन का सप्रदर्शन 
कराता रे। हमारा जीवन, काल की गति के साय साथ, हमारे थनजाने में 
है सदा बदलता रहता दे | व्यक्तियों के जीवन भे घटने वाला यद्द परिवतन 
उनके समप्दिरूप समाज तथा राष्ट्र पर भी प्रतिफलित हुआ करता इ। समाज 
तथा राष्र मे श्रान वाले इस परिवतन का उसके बागात्मक प्रकाशन रूप 
साहित्य में प्रतिचिंब्तित होना स्वाभाविक है। श्र जिस प्रक्रार भारत तथा 
श्गलड की कविता में उन दोनों देशों का क्रमिक विकास प्रतिफलित है, इसी 
अकार इनके उपन्यासतों में भी दे एक प्रकार का क्रम प्रवादित होता दीख 
पढ़ता है। हर 

हिंद स्मरण रदे; भारत में उपन्यात अपने वर्तमान रूप में परिचम से 
आया है। इमारा अपना उपन्याठ दो कादंवरी के साथ समाप्त सात्दों गया 
श। इतलिए जहाँ इंगलेंड फे उपन्यास में वहाँ की प्रतिमा का अनुकमिक 
विकास अविच्छिन्त रूप से दृ्टिगत होता दे, वहाँ मारत की उपन्यास्परंपरा 
में इहुत बड़े विच्छेद दोख पड़ते हैं| फलतः दम इंगलेंड की उपत्यास्परंपरा 

विपय में कुछू कद यर बाद में हिंदी की उपन्याधपरंपरा पर कह 
भद्यश दालेंगे | 


डिश्नोवुस्फ, मोर चार्यर ध्रादि रचनाओों में पर्काततः आारचर्य-कथ्य 


- 
है. 
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॥ था , उध ब्याव्यान ढ> यंक बनाने बाजी भात्रों डा 
विस्लेषणा म थ । रिचारयन ने भ्रपनां सचनाम्र मै, बह घरने हमय हे 
कलतुजात को फ्पा, बच! उसने अनुष्पो फे ब्य 


मो ८ पहार और उनझऊीे पत्तियों 
की भी >मालोचना ७ | रिचाइंस्न को धाष्कु रे्लग ते शत_ होगा 
हे नि उइनई समय | सम्रात् का रुप आश्ययमय कथाओं से इट कर 
शनेः शत्रे: पतिरिक ६ ३ गम में सेपते पार्ती धवातियों की गिलेग्ण 
' शोर कफ 'दे। थ।। रिच्ाटंबन इाय ग्रतिमान हुईं पशृत्ति को 
फोल्डिय ने उतरा को श्र अपने सामाजिक चित्रय में 
इास्यरस डक प्रवेश मे 


उनमे नवीनता भी उप )॥ बह काम, जो 
सव से पहले फ्ाल्डिंग के #िष्प्न किया, छवि ३ था। फ्रोहिडिब 
के फ्रत्नों को हम उनहे किय मे पड कर ही, उनडे 
हियी है श्र ३ जान पाते थे; फ्रोह्डिग के पात्रों को (सर अपने जता 
अपने तामने कद देखते हं। स्मौलेट ने शैह्टिग शत चलाई गई यया 


श आगे बढ़ाते ते हुए, उपन्यातष के घटनाओं को एके सूत में बने वाले 
घान पात्रों निवार कर दिश्वने बल दिया और उठऊे दाग यृत्त 
८ चरि9चित्रण भधविक अग्रेसर्‌ डिया। झाइरिश साहिलिड़ो 
जब कमी साहित्य में डियो है उन्होंने उतमें 
0 "रद लगाए हैं ; स्टेज ओर गोलूडस्मिय ने उपन्यासत्तेत्र में ख 
: डिया। थ 


का बिकर शाफ पैंफ्रलूड उप्न्यात शारित् में 


गयिकांब्य-उपन्यात्त श्२३ 


अपना विशेष स्थान रखता है। 

श्रठारहर्थी सदी के अन्तिम दिनों में जनता वास्तववांद से पराक- 
मुख हो सोप्ठवबाद की ओर बढ़ी । कम्रिता के क्षेत्र में इस प्रपत्ति ने 
एऐंद्रिय कविता को जन्म दिया ओर उपन्यास की परिधि मे यह 
सुद्रस्थित आश्वयंमय घटनाओं को अपना कर बड़ी ही सलधज के 
साथ अवतीर्ण हुई॥ इसके वशंवद हो वेलूपोस ने अपने घटनाजाल को 
दनिक जीवन के चित्रपट से उठाकर दूर में लगे हुए मध्य युग के चित्रपट 
पर अंकित किया। सौष्ठवबाद को यद प्रदक्ति सुदूर अतीत में घढित हुए, 
किंतु फिर भी रत्यलप इतिद्वाउ में प्रचरित हो, स्कॉट के उपन्यासों में बहुत 
ही मनो एम तथा उपयोगिनो बने कर झुशोमित हुईं | 

जददों उपन्याप्त की एक घारा दनिक जीवन से उपरत हो सोष्ठतन- 
चार में आतन्दलेने के जिंए सुदूर अवीत की शोर पीछे फिरी, वहाँ 
साथ हो उच्चक्री अखंड घांय समकफाशिक यौयन के बत्रिस्तोण क्षेत्र में 
बराबर प्रवाददित दोती रही। जेन आस्टेन ने उसकी शअ्रंड धारां का 
अचन करते हुए. अपनी रचनाग्रों में सौष्टववाद का सक्रिय प्रतिरोध क्रिया 
और यथायंवाद के श्रनुठार जीवन के किसी पटलविशेष के चित्रण का सूत्रपात 
किया । उच्नोसदी सदी में उपन्यास को सबप्रिय बनाने का श्रेय डिकंस को है, 
जिसने ग्रतीत कलाकारों के पदचिद्धों पर चलते हुए, श्रपनी ब्यांपिनी प्रतिमा 
से तात्कालिक समाज के व्याख्यान को अत्यंत्‌ दो व्यापक दथा दचिर रूप' 
प्रदान किया | रिचा्डंसन तथा फीड्डिंग के द्वारा प्रवर्तित और डिकंस 
के द्वारा समर्थित हुए यवायंवाद का पूर्ण परिषाक थ्रेकरे कौरचनाओं में 
हुआ, जिसने उपन्यासकला को दूर रखी सभी बल्तुओं से दृअ मुख्य रूप से 
“मनुष्य” की सेवा में संयोजित किया। येेंकरे के दृष्टिकोण में दीख पड़ने 
वाली निराशा ने उसके चित्र में एक अनूठी करुणा का संचार कर दिया है | 


**७ ४ च भा भाषा" 


चालेत आर हे पयाय॑ब्रार की इस बाय को सम्राज़ के | 
क्षेत्र से निराल व्यक्ति को ऊुबित घर ली मेंबद्ा फर 72 
साहित्य में क सकार की क्रान्ति उत्पन्न कर क। गब तक 
पद का ध्येय ६ 


य्बाद्य + गंध को सिपरित करना या, अब उठके शा ब्व 
_न्वरात्मा का निरशन किया जाने लग | जि अकार क्रीलिित 
रे ने और बसु ज करके ययायव्राद ढ़ वि 


रुप में अत्त, की, उठी अकार मेरटे ने अपने सान्तरिक जोवन ) | 
अनुभूतियों को चिश्रपट वर रस कर ययाशवाद के जीवन के 4 
( पे /%। इत बात में जॉज इतिग 
पल; किन्तु जहा हे विरादता छे साथ अपना भत्र दृढरों के 
जयुस रखने # उफेल हुईं, बह! उनमें दूसरे के मं मुसरित बरने हर 

पने भीतर देंघा देगा या; इतर ने 
भीवर और बहर देनी श्र पश्लता के साफ देख 


स्तेप में दम ने देखा ($ ड्िए अक्ार उपन्याक्ष अपने छा टंधिड़ कप 


में जीवन भाग शाज्क्ा, पटनाओं और पाष ढे जेधे बिए गया 
पा; किस प्रकार विक्टोरियन युग के आर मे बलाक़ारों मे इत बर! मे 
इटाकर उमा २ निदरश: 


रेशन में पदत्त डिया उय के अत्तिम (नो # | 
प्रकार उपन्यास्य्त के से त्म्माज विस्तृत ज्ेत्र से इराइर ढंग 
मनोविशन प में अगतर (या दिन अनोविश्यन हे विलेपर 


है लिए इंढे बढ इस उपन्यासहारों के बकछ तमाक $ उत भेरी $ थे 
ने थाकृ0क जेविन से ९ बह जाने के «२ पी ययाय॑ नह कहा हड़ती ब्रोर 
पं! धपनी पता के अपनी नी बेशमृपा भर बगादरी आउजाप 
पर द्‌ तुष्ट द। हग # मनुष्य ढा 


गद्य आम में उद्वावत करके, इसे आकिक शाडिवों 


गदकाब्यू--उपन्यास २२४ 


अच्य भें खड़ा कर उसका उन शक्तियों के साथ यही निष्ठुर संग्राम 
कराया है, निसके दर्शन हम मह्याका्ब्यों ओर नाटकों में जगद्ट जग 
होते हैँ। उनके मत में प्रकृति केवल साद्चिरूप वस्तु नहीं हे, जिसके 
सम्मुख पुरुष और सत्रो अपना अपनः पार्ट खेलते हैं| यद एक परिस्थिति 
है, ज्ञो अतिशय कठोर तथा निष्ठर हे और उनके भाग्य का, जेसे चादे 
निर्माण करती है ॥ हार्ड की दृष्टि में प्रकृति एक दयामय आदर्श नहीं, 
अपितु बद आद्धाद और सौंदय को खा जाने बाली पक श्रटल ऋम्धशक्ति 
है। अपने भाग्य को न पचानता हुआ व्यक्ति अपनी शक्ति के अनुसार 
भद्र से भद्र जीवन ब्यतीत करता है, उिन्तु परिणाम सब का, भले और 
जुरे दोनों झा, एक वी विभाश का गदन गहुर दे । 
देखने में तो द्विन्दी के उपन्यास थ्ाधुनिक युग की दाय हें; किन्तु 
ध्यानपूवंक देखने पर इसकी परंपरा प्रेममार्गी सूफ़ी 
ईहंदी-अफ्म्याप वा कवियों की रचनाओं से ही प्रवृत्त हुई दोख पढ़ेगी। 
विंहावलोम्न कथाओं की जो रूपरेखा इमें सूफियों की आध्यात्मिक 
रचनान्नों में उपलब्ध होती है, बद्यो श्रागे चलकर, झुछु 
विभिन्‍न रूप में, आदि काल के उपन्यातों में लक्षित होता दै; “एक नायर, 
एक नायिका, नायिका के प्रति नायक का अटल थेम, प्रेम की बाधा, प्रेम- 
पात्र की प्राप्ति का प्रयत्न, बाधादों का परिहार और शिलन” संक्तेष में 
यही ढाँचा चादि काल के झनेक उपम्यासों में श्रपणाया गया । सैयद इशा 
अल्लाएं की (रानी फेतको की कदान!? में बही पुरानी प्रेम की लगन, 
हृदय की तहप, थरोर पिया को पाने के करिश्मे ईं और पदमावत की भाँति 
यहाँ भी मद्ादेब, मछुंदर झादि को सिदियाँ ग्रदर्शित ढी गई दै। प्रेम 
की परिचित परिधि के धाहर जीवन के अन्य पत्तों पर पदले पहल छाला 
भोनिवासदाथ की दृष्टि गई शौर उन्होंने श्रपनी मुझ्य रखना परीक्षायुरु 
अपर ज़ो| उपन्यासों का ध्यप्ययन कर उनके अ्राधार पर लिखी। ठाउर 
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जगमोहनतिंह दाद रचे गये, प्राकृतिक सौंदय में प्रसकुटित हुए (रयामासवण्न! 
के पश्चात्‌ पंडित अंभिकादत्त व्यास के आश्चर्य दृर्चाव और वालकृष्ण - मद 
के 'तै छुजाम एक श्रजान? के बाद दृप्त हिन्दी के उस युग में 'आवे हैं, 
जब हमें बंकिम, रमेश, द्वारायचन्द्र रक्तिठ, शर्त, चादचन्द्र, और रवॉद 
शादि प्रतिद्ध बंगीय उपन्यासकारों की सभी उपादेव रचनाओं फे श्रद॒गाद 
आपने यहाँ मिलते हैं । इनके द्वारा दिन्दी के भौलिक उपन्याष्काएें का 
ख्रादश ऊँचा उठा। इन श्रज॒वादों में ईशवरोप्रसाद तथा रूपनोगयय 
पॉडेय विशेषतया स्मरणीय हैं ।इसी दीच में वावू देवकीनन्दन खत्री ने 
ऐयारी तथा तिलस्म के ऊपर श्रपनी “चंद्रकांता संतति” को खड़ा करके 
घटनाबेचिब्य का प्रचुर चित्रण किया; किन्तु इसके द्वारा रस्ंचार, मावविभूवि, 
या चरित्रचित्रश में रद्दायता भू मिल सकी। “चुनार को पहाड़ियों में सत्री 
महाशय को जो तइखानों की अनन्त परंपरा प्राप्त हुई और उनकी कलता :, 
ने जिनके साथ अनेकानेक बीरकायर नायक-ताथिकाशों दया उनें 
सहचरसहचरियों की दृष्टि की तथा तिलध््म के सभी फन ईजाद डि०, 
उससे ट्िन्दी उपन्यातों का घटनामंडार तो बढ़ाए ही, साथ दी प्रतीड), 
श्राशंका आदि भावों को उत्पन्न करके कथानक के विस्वार में पाठक़ोंडां- 
मन लगाए रहने, का कोतूहइल मी श्रधिक आ्रागा | प्रेम की रूद कपा झौर 
शात या अनुमित घटनाचक्र के स्थान पर कौतूदलवधक श्रनेक कपाओ्ं डी 
यद संतति श्रव्रश्य ही हिंदी उपन्यातकाल के विका। में युगप्रवतक मानी 
जायगी ।? 

घटनाप्रधान उपन्यासों की ओर यदती हुई जनता की अ्रशत्ति को देख 
दाचू गोपालराम गहमरी ने हिंदी में जायूगी उपन्यातों का वृतगात डियां, 
को घपने मानवीय वद्रियाकलाप के कारण ऐयाती उपन्यारों की श्रपैया 
इमारे निकटतर लदित हुए | परन्तु प्रेम को सरिता फिर मी अ्लएड बहती 


्ऊ 
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रही, जिससे अनुप्राणित हो भ्रीयुत करिशोरीलाल ग्रोस्वामी मे ऐयारी,. 
सामाजिक तथा ऐदिद्ासिक, सभी प्रकार के उपन्यास लिखकर भी उन 
सब के भूल में कोई न कोई स्त्री दो रखी, चोहे बह चपला, मंस्तानीं, 
प्रेममयी, वमविहंगिनी, लावंस्यमयी और प्रणयिनी दो श्रयवा कोई कुलटा ।' 
इसके अन्तर दमारे संमुख पड़ित श्रयोध्यातिंद्र उपाध्याय का ठेठ हिंदी 
का ठाठ,वलडजाराम मेहता के धूर्त रतिकलाल, आ्रादरश्श दंपती, आदर्श दिन्दू, 
और बालू चजनन्दन सहाय के सींदर्योपासक, राधाकांत और राजेंद्रमालती! 
आदि उपन्यास आते दँ, जिनमें उपन्यासकला सामाजिक सेवा में अग्रत्तर 
दोने पर भी उपदेश जेसे क्रिसो न किसी प्रकार के भार में दबी ही रही। 
ग्रत्न॒॑ तक हिन्दी के अपने उपन्यात घटनाप्रघान दोने के कारण 
चेबल मनोरजन के साधन ये॥ इन मे से कुछ ने ऊगजीवन के निकट. 
पहुँच सामाजिक विश्लेषणा की ओर पग बट्राया. कितु थे मानव-चरित्र 
का मर्मत्पर्शी चित्रण नकर सकने के कारण अपने वर्णन में रखबत्ता 
न ला सके। इनका जीवन सकुचित गा; फतेतः इनके द्वारा उपत्यासरूप 
में किया गया उसका मिदर्शनभी एकदेशीय तथा विसल था । भुन्शी 
प्रेमचन्द ने उसके इस अ्रभाव को दूर करते हुए कृपिप्रधान भारत के 
समी मर्मों को श्रपनी रचनाओं में मुखरित किया और इठ प्रकार 
उपन्यास्धारा को धटनाजात के सकुचित क्षेत्र से निकाल कर नानाम्ुख 
रुमाज के व्यापक चैत्र में प्रवादित किया। उन्होंने श्राते समाज के चिरंत्रन 
संघर्पों त्ते खिन्न हो, समय की चावश्यक्र्ताश्रों को ध्यान में रखते हुए, 
समाज तथा राष्ट्रशोधन के पावन ध्येय से प्रेरित हो, भारतीय कटुम्ब 
की संकुचित परिधि से लेकर सम्राज तथा राष्ट्र के विशाल से विशाल 
पटल पर विचार किया हे;और उनमें मो उनकी मार्मिक सदानुमूति 
तथा समवेदना भाग के उन कोनों में विशेष रूप से पहुँची है, जदाँ 
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भनोरम प्रतीत द्ोता है यहाँ अनुचित रूप से फैल कर थह अव्यवस्पा 
तथा अरसिकता का ययोतक भी बन जाता है। हमारे प्राचीन कलाकारों 
में दिस्तार की यद्द प्रवृत्ति आवश्यकता से अधिक विद्वत हुई थी, और 
जहाँ दम महाश्वेता जसे परम पावन पात्रों के लिए बाणभट्ट को शतश३ 
नमस्कार करते हैं वहाँ खाथ ही उनके अनेक पृष्ठों को घेरनेवाले राज- 
द्वार के दर्णन को पढ़ उनसे कुछ खीभ भो जाते हैं 
और यद्यपि आधुनिक डपन्यांछ के परिमिताकार होने में मितब्य- 
यिता की उक्त प्रवृत्ति का पर्याप्त द्वाथ है, तथापि बद 
आधुनिक वपन्‍्णछ उपकरण, जो इसे अपना वतमान रूप देने से छद से 
की परिमिति अधिक सद्दायक हुआ है, कलाकार की शपनी कथा 
दे उपकरण. को पकताम्वित बनाने की उत्तरोत्तर चलबती होने 
बाली अमिलापा दै; भ्रौर सचमुच॒ यदि एक उपन्यास 
भिन्न भिन्न परिस्यितियों और द्शाओं में पड़ कर उनके प्रति प्रकट होने 
बाली अपने पात्रों की प्रवृत्तियों को चित्रित करफे अपने पात्रों का 
संप्रद्शन करादा है तो उसकी सफलता और प्रमावशालिता उन परिर्य- 
तियों और घटनाओं की संख्या के अनुसार न्‍्यूनाधिक न दोगी। इछमें 
संदेह नहीं कि पात्रों का चरित्रचित्रण परिस्थितियों की बहुलता तंया बहु- 
विघता में भी संभव है; दिंतु नानामुख परिस्थितियों और घटनाओं की ' 
चाटियों में पढ़कर यदि फीटिंदग और इडिंकंस जेंसे निधपुण कलाकार भी 
झपनी कथा को भुला सकते हं तो सामान्य कलाकारों का तो कइना ही 
क्या । परिस्थितियों फे दुर्भव चक्रब्यूद में फंस कर पता नहीं कितने कला- 
कारों ने श्रपनी रचनांशों को निर्नोव वना डाला दे । 
आधुनिक उपन्यासकार ने घटनासमुद्र में श्रपनी उपन्याथनौझा 
को एक नि्धोरित बिंदु की और एक निर्धारित रेखा 


झापूनिइ बप्खपाय पर शा ले अपना है अबस्कर ध्मम्ा है। हु इृठप 
समेंड्या ३) वह भाथय नह ६ प्राचीन उपन्यायडारों # रेस 
हा कर भ्रकिद १ ब्रपनी प्गा ब इ् इटिन सम्साओं 2 
दक्ष किया. ध्रापार दर पड़ा बता हे; नही; आचीन उपन्यास- 
पंत) है हाय ४ शप्रेशा] बह न्यून निरशनों हा उपझोग बइरता 
इपग्ना भो उन मे बह श्रपिर प्माविता के खाप झ्पने 


के कलाकार ने मे फेकल अपने प्येय को दी पहले ही अपसता दीं 
धैक निर्धारित तथा परिहिन्न बनाया है, धय ही उठने उपन्यात्त में 
पृत होने बाली कया ढ़) एकता को भी पहले से बहा भ्रप्रिक बहवती 


आधुनिक कलाकार का >सेल चितन अच्छे 3७. «५ 
गज की निःश्ए परिधि ह|# सम्रित करना 

! से बह अपनी ऊँथा के दिकाक के लिए इसी 

' को चुना है। इसमें संदेद नहीं कि प्राची: 


गद्दांब्य--श्राज्यायिष्ा २११ 


रचनाओं में भी कहीं कहीं इस प्रकार का नियंत्रण दीख पड़ता है, किंत॒ 
जहाँ उनकी रचनाओं में यद्द नियंत्रण विधिवशात्‌ स्वयमेद श्रां गया है, 
यहाँ श्राधुनिक रचनाओं में इसे सिद्धांतरूप से स्वीकार दिया जाता दे । 
विशेषज्ञता के इृए युग में अनिवार्ूूप से अपनाई गई परिमिति 
तथा संकोच फे कारण ही हमें आधुनिक उपम्यासों 
शर्दों प्रायीन में देश और काल के ये विस्तीण, बाल को खाल को 
शंयगाधों में देश- घौरने घाले बर्णन नहीं मिलते, जिन से प्राचीन उपन्यास 
ढाज का ब्शापक धायोधंत भरे रहते ये | कितु झर्शा काधुनिक कलाकार 
थरणेन होता था. मनुप्य के साथ प्रत्यक्ष संबन्‍्घ न रखने पाती वाद्य 
सहों भाधुनिकक.. प्रकृति के अनावश्यक घणन से पराइझः मुख दो चुके 
उपस्‍्यास में सरो- है, धर्दा उनमें मनोयेशानिफ दष्टि सर पार्षों का 
विज्ञान द। दिसठार विरलेरण करने की परिषाटी सी चल पड़ी है; भर 
हो रहा है... मनोविशान का जो विशद विस्लेषण हमें कोनराद छोर 
डी. एच, लारंस वो रचसापक्‍्नों में सूय के प्रडाश को 
माँति जौदन्पद ध्नुभव होता है, बद्दों सामान्य बलाकारों को झऋध्धनिर्धारित 
रघनाझों में गणरने सा लगता ऐे।झौर मिश शा रद श्राधनिक 
कलाडार मनोदे शानिऋ विश्लेषण दारा झपनी कथा को विशन ऐ. खकम्पूद 
में शाल रहा है, उठी रोमा तझ शइृद उपन्यास के उन भ्रादिम रघदिताओं 
का भ्मस्च बनताजा रहा ३, जो देश झग्रोौर कात को दृश्म पन्चीष़ारो 
में एहुचर धआएनों दश! वो भुणा टिया इरते थ । 
झधुनिक बरादारों ने प्राब/न उपस्यागों भें पाई जाने बाली आादश्पकू 
वृद्धि को बार हुट बरी हम्तोप नहीं डिया; उन्होंने 
आते द्वाम अपप्दाधों हो देशबाट के दिघान को झप्ना अुदाढा प्रागि् 
में दाश्दक्र... उपररण हो बना लिया दे।शोंहों देश और दास 


रच 
का सार बन विचमान 'रहते थे, कि जहा मोाचीन उपन्यातों मे 


(बल श्ा०ाक0) के रूप में होता पा, वहाँ चराजकल 


षे उपन्‍यातों जे रन दोनों छा स्वत्व निकात फेर उपन्‍्यात के पत्रों 
को उसमें सम दिया. जाता है; श्राज देशहाल उपन्यात्वर्दित 


कर हमारे उमत्त श्राते हैं। हश ३ उपन्यात्त इस बात के अष्ठ तिदरशन है। 
उस कथन का सार यह है $ आधुनिक लाकारय ने उपन्यास के 

चेतन संघरन का रूप देने का अयत्न किया है | जिस प्रझर उतरे पत्र 

में अपने श्र प्रस्फुथ्ति होते चले भाते * 
; बंद व ही अपने पटलों 


का ध्येय हो गया है 


कथा कट्टन के उक्ने अवृत्ति उम्यात की 
में हमारे समता 


) छ कट्ट पः 

#इृत्ति बे बी बेर कडानी में धाती है । पहुंचा कला के एल 
मा गये भरा उपस्याप के शान 

मिल्क है पत्‌ को रचने याले उपन्यासकार का उससे 
से कया हुश्य कटचूरा सम्रकने हैं, 
बाय उपन्यास लिशने हे करे हम्रद 


गद्यकाब्य--श्राज्यायिका श्व्रः 


में पाठकों के बाज़ार में ला पटकता है । 
नि:संदेद उपन्यास और छोटी कद्दानी में सब से बड़ा भेद उनके श्राकार 
का है। सामान्यतया उपन्यास अपने पात्रों को विस्तार 
उपन्यास भौर के साथ चित्रित करता है| समय की दृष्टि मे तो उपन्यास 
कहानी में भेद में यह विस्तार द्वोता द्वी है, किसतु उन घटनाओं भ्रौर 
परिस्थितियों का विवरण भी उसमें भरपूर मिलता है, 
जिनके बीच में से होकर उसके पाज्ों को भुज़रना पढ़ता हैं | उपन्यास अपने: 
क्ावस्तु श्रौर चरित्र-चित्रण को मूत तथा सारवान बनाता है | दूसरी ओर 
छोटी कहानी लीवनसमष्टि की एक प्रतिलिपि न हो कर उसके किसी पढ- 
विशेष की प्रतिमूर्ति होती है; वह सारे जीवनमभवन को न चमका उसके 
किसी फोने को हमारे सामने व्यक्त करती है | इसे पढ़ने के उपरांत हमारे 
मन पर परिपूणता का प्रभाव अंकित होना अ्रपेक्षित है; किसी एक परिस्थिति 
अथवा घटनाविशेष के विवरण में एकता का श्राना चांछनीय दे | छोटी 
कहानों इस नाम से हूं यद्द स्पष्ट हों जाता दे कि उपन्यास को अपेता 
जीवन के प्रति दोने बाला इसका दृष्टिकोण घमतर है; जीवन की समष्टि से 
उभरी हुई घटना अथवा परिस्थितिविशेष में यह श्रयने श्रापको केन्द्रित करती 
है; दूसरे शब्दों में श्रणुवीक्षण यत्र के द्वारा यद जीवन के किसी एक बिंदु 
को निहार्ती हे) कितु स्मरण रहे, इठके इस निद्वारण में उत्कय्वां तथा 

प्रमावशालिता संनिद्वित रहती है । 

कथा लिखते समय उपस्यास लिखने के प्रकार को सरल बना दिया 
जाठा है | कयावस्तु म॑ से उसके उन रुद्ायक उपकरणों 
कहानी में बृत्त को निकाल दिया जाता है, जो दीवार पर पड़ने वाली 
की एच्ठा होती है प्रतिद्वाया के समान हैं, ज्ञो शरौर को व्यजित करने के 
साधन हैं, जो कथा में घनदा तया गदनता उत्पन्न करते 
हैं। कानों लिखते समय किया को भी सरल वना कर पहले दी से संकेतित. 


पियम्रीम/ 
ए गए ध्देय वाह । क्रो भी संजय श्र 
नि गर्व कर दो छोड़ दिया जाग जिन 
पख्य प्येजन देमूम ढ। शेम होता है । बहानी के 


यह उकगीर परिम्रिति उसके भीतर व्याप्त होने बाल बात्ति ढ) एड़ता से 
र मी ध्र/धक पकुचित बन जाता है। उपन्यास ७) प्रधान शृत्ति श्रयका रत 
में-. चाहे बह उपन्यास मुखांत है. अगवा हुःसान्त. दूलरे अकार $) कृत्तियों 
का प्रवेश करके उ०%) रचिर्त। को दीध ड्िया जात है; $िस दात्तियों कै 
दही डिविघता आर नविति चोर) फह्ानी के प्रभाव फो-जो्‌ सदा 
पक होता हैं-.नएछ कर देती है | और क्योकि एक चतुर ६१५१ 
डे घंटो +) एक दै। बैठक श्े हनी को पूरक कर लेक है, इक बात से 
ऊँदमी में शक्ति को एकता द्वोनी राभाषिक है | | 


बेधा केंद्रित रहता है, और कद! जल्द) से जल्दी पहुचने हे निए 
ऐोग है उपन्यास में इस काम को इर करने वाले सभी 77 


एक अड्ार की छाब६ 


पड़ता है। दानी के फरीठफीद्े दिपे हुए भाग्य को देखता है, भ 
में थ्वृत्त किए रहता है। यदि रू 
पर ने झत्त रिया वो हएम्रभ 


कहा।न॑ खर 
ई। समस्त कहानी को प्यक्ने पर (टिका देने की [पर 


गद्यकाब्य--अआारझ्या यिका श्र 


ही कद्दानी को उपन्यास से पृथऋ करती है; पर्योकि उपन्यास में 
कहानी को सीधा पराकोटि पर न टिका, उसे शर्ेंः शनेंः, विविध 
उपायों द्वारा; नातामार्गों में से ले जाकर, परिणाम फी शोर अग्रसर 
किया ज्ञाता दे। 
श्रपनी इस निर्दिष्ट एकता के कारण ही कहानी अपनी अवेक्ा 
( ।!!९7९६( ) को पात्र, चरित्रचित्रण, तथा संविधान 
परिपूर्णंणा के... इन तीन तत्तों में उस प्रकार नहीं बॉडी, जैसे यह काम 
प्रभाव का एक उपन्यास में श्रनिवायरूप से किया जाता है। परि- 
परिणाम धुर्णवा के प्रमाव की अवाति के लिए कहानी में इन में 
से किसी एक का उपयोग ही पर्याप्त दै। उदाहरण के 
लिए अमेरिका के प्रएयात कहानी लेखक 'पो? को संविधान की कद्दानी से प्रेम 
था; बह चरित्रचित्रण की ओर पाठक का ध्यान जाने ही न देते ये। उन्होंने 
अपनी कटद्दानियों के पात्रों को कुछ धुंधले भें ही छोड़ दिया है, जिससे 
उनके पा5कों का ध्यान सदा सविधान पर लगा रद्दता है। इसके विपरीत 
जहाँ स्टीयंसन ने चरित्रचित्रण पर बल दिवां है; वहाँ देनरों मे कथावस्तु को 
भरिंपक्ध बनाने में अपनी कला को साथंक बनाया हे | 
उल्कृष्ठ कहानी लिखना मानो रेल की पटरी पर दौड़ना है। जहाँ इसमें 
एक ओर गति अत्यन्त सं कुचित रद्दता है, वहाँ दूसरी श्रोर पेर फिसल जाने 
का डर भी प्रतिक्षण घना रद्दता है। इसमें संशय नहीं कि पेवल देशकाल 
के ग्राधार परे कह्दाना नहीं लिखी जा सकती, श्रौर न ही यह काम वेवल 
पात्रों के आधार पर दी किया जाता दै। खंविधान में पात्रों का दोना 
आवश्यक दै। पायों का क्रिया फे साथ संबंध दोता अनियाय दे, पद 
क्रिया किसी संविधान में होनी है, भार इसका निर्वाद्द चरित्रवित्षण 
में दोना दै। इन दीन तस्‍्तवों में से एक को प्रमुंख बना दूसरे दो को 


* 


उरफा राद्पक बनाता फरानीसेखक की सससे बड़ी शरिमता है 
एच बाएा भर; उकवार ढ़) तक मे बड़ी विशेषता बह है 53 
पत्र सजीर होते ३। $ पावर -सादे बदलना 
बरशपाय भो३ कु क्यो न हों --टपल्तात में ओजन नहीं घर 
इदानी मे (६ यह बात ते। पड पात्रों हो मे धंसन्न धोती है। हुए 
भेत्ष दौर है. हे दिपय में गढ़ गत नहीं कड़ी जा सइती। संसार 
कतिपय 3 हनी लेराज़ो मे केपल दरिरियिति को अभन 
का रूप देइर ही! धफमता प्राप्त की है। हत्चप्र रन्देद नहीं हि पायो $ 
भाग्य भ्रयरा परित्यिति के हा बरी करपुरज्ञी मं बने उनमे कुच्च ऊपर 
उभरना चाहिए; डिल्तु साथ हा ये पात्र परिनिष्टित ग्यक्ति से झुछु सन पिड- 
सेत रहते हुए भी इमारे मामने झा सढते ३ै| इस दृष्टि से इस उपन्‍्दयाय 
है बजाय कट्ठानी को उन प्रायोन गीतों तथा महाकाम्यों की प्रत्यह् प्रति 
गरनेंगे; जिनमें घटना भयवा किया को प्रघानता देडर पत्रों को, गे 
ग्य के हाथ की निरी कठसुठली नई तो मानवजाति के एक प्रतिरूप श्रण्पा 
ईप फे रूप में उपस्थित किया गया है। कारण इसका प्रत्यर दे। दम 
तेरूप, ध्रक्ार, अयवा पत्रणामान्य को गिनेचुने सवीव शब्दों द्वार ब्यछ 
' सकते हें, किन्तु स्यक्तित्द का विकास, जिसको कि पाठक को उपन्यात , 
ते समय प्तिक्षण श्रपेज्ञा बनी रहती है, थ्रनिव्रार्य रूर से धरसर (४7०८९) 
अ्रपेक्षा करता हे; भौर श्सो लिए उतका सम्बन्ध विशाल तथा एकतास्ित 
ना से रहता हटे। « 
संक्षेप में हम उपन्यास झयोर ढद्धानी के भेद को इस प्रकार ब्यक कर 
हैँ कि जदाँ उपन्यास में पात्रों को प्रधानता दी 
गम में पात्रों जाती है, यद्दाँ कद्दानी में परिस्थिते पर दल दिया 
गर होठ है जाता है, और इसका निष्कर्ष थट्ट हुआ कि कद्वानी 
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को कद्ानी में का प्रभाव उसझे कद्ने के ढंग पर निर्भर हैं। विशदता 
परिस्थिति पर ” और अभिव्यक्ति का ध्यान उपन्यास की अपेक्षा कद्ानी में 
कहीं ग्रधिक रखना पड़ता दे । चतुर कद्दानी लेखक को यही जान कर संतुष्ट 
- नहीं होना चादिए कि उसे श्रपनी कद्दानी क्रिस दृष्टिकोण से कदनी दे; 
कऊद्दानी लिखते समय उसे यह भी जानना ड्ोगा कि उस कद्दानी के लिखने 
में उसके द्वारा श्रपनाया गया दृष्टिकोण द्वी उचित तथा उपादेय दृष्टिकोण 
क्‍यों हे | इसके लिए उसे भ्रपनी कहानी को मन ही मन अनेक बार दुदराना 
डोंगा क्वौर उस पर उचित पर्यवेक्षण के वे सब नियम घटाने द्ोंगे; जो किटी 
रचना को समंजस बनाने के लिए. नितांत आवश्यक द्वोते हैं। ज्योंदी एक 
कशालेखक बारूद के फटने पर उड़ने वाले रुदख्ों शिलालबों की भाँति 
ऋद्दानी के मुख में से प्रस्कृटित होने वाली नानामुख सामग्री में से किसे लूँ 
और किसे न हू इस दुविधा में पड़ जाता है, त्योंदी प्राठक के मन, में भी 
सदनुगामिनी दुविधा छा जाती है और कहानी के रस में भंग पड़ जाता है। 
चतुर कथा लेखक को पूरा पूरा अ्रधिकार दे कि वह कद्ाना लिखने के प्रकारों 
में कारछाँट दरके उन्हें वादे कितना भी परिमित क्‍यों न कर दे, किन्दु उसे 
यह बात रुदा स्मरण रखनी चाहिए, कि वह अ्रवशिष्ट परिंमत अर्थात्‌ 
न्यून ही उसके तथा पाठक के बीच के व्यवधान में सेतु का काम देने 
वाला है। , 
नीठशे वा कहना है कि परिणामकरपना, अथोत्‌ फला के किसी 
उत्पाध के परिणाम में अनिवार्यवा उत्पन्न करनः 
उपन्यास का दल; भतिभा का काम है। कथासाहित्य के छलेत्र मे यह बात 
परिणामकछपना विशेष रूप से उपन्यास के उस प्रासाद पर घटती हे, 
पर अधिक रहता जिसकी प्रत्येक ६८ का अपना भार श्रक्षा है और 
ह हो कद्ानी का' अपना एक अलग स्थान है श्रोर जिसकी आधारशिला 
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झपने धररंभ वा रखते समय उसके मारो, ऊँसे में ऊँचे शिखर पर धान 
॥॒ रखना प्रश्यार्प इंता दे। इसके विपशत एड 
कद्ामीसैशाक था प्रमुस विंग यह रइता दै हि ८६ अयती कया ते 
लट॒द पे फटों से पक फर ईमे, और सिने वेग से, भाग 
कराफ पर पॉफे। उप्तयाग कसी को बड़ नियम डि उाहे प्रप्मिम . 
पृष्ठ में ही उसका प्राक्मा गंपुरति इना चा्डिए, कहानी पर श्र मी 
धापिक बटोरता से सांगू होगा है। जिस प्रझा दोल के धप माने 
दर प्रद्मार दोते ही उसका रापय पोज सुस्गिति दो. उठता है. दरती 
प्रफार दद्मानी पी नोक पर श्रॉस पढ़ते दीं उसकी समग्र देदगरष्टि 
फट़पाड़ा उठनों खादिए। 
झपनी पहली प॑छि से दी परदई को वरशंवद बनाने 
पूचित करती दे & उसके लेखक ने श्रानी कय- 
'वहछी एंकित में हो सामग्रा पर इतना गहन तथा ब्यापक्र बिचार हियां दे 
फड्ठानी पाठझ को ४ यई उठका एक आंत बन गया दे; कैशीकार के भाँवर 
पकद खेती है... रहते रहते कदानी को वस्थु उससे मिस्र एक हों गई 
है। जेसे एक चित्रकार कतिपय रेखाओं के मप मं 
डिसी वनस्यला को संपुटित कर उसे सर्वात्मिमां श्रात्मन्बती कर देता है, 
हंसी प्रकार प्रवीण कथयालेखक अपनी कया की इस ग्रकरारे परिध्ित 
करता है, कि उसकी लिणी कद्घाती की पद्ली पंक्ति दी अपने अशेर 
विस्तार को कद्द चुकी दोती दे। 
*«», एक बार संकैत देते दी कथालेखक वी कर्तव्य है. कि वह उर्टे संरेत 
को आगे बढ़ाता जॉय। उसकी पक इईई 
नीक्षेशछ.. चाहिए; उसे क्षणभर फे लिए भी यद नहीं सेना 
पथ्ता ही को. चादिए कि वह कया कहना चाईता है, भोौर उपके 
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यधार्थ बनाकर कपन का क्या मदस्व है । उसकी इस हंढ़ पकड़ का, 
प्रस्तुत करता है. दूसरे शब्दों म॑ यह आशय है कि उसने कया कहना 
आरंभ करने से पहले उठ पर भरपूर विचार किया है। 
और फयोकि कयालेसक के द्वारा अपनाई गई जीवन के ध्याज्यान को 
पद्धदि, थ्र्थात्‌ कद्यानीकला, उसे श्रपनी परिभिति के कारण इस बात 
से रोक़्ती है कि वह चरिश्रचित्रण द्वारा अ्रपने कथावरु को विकसित 
करे, एक कथालिणक के ज़िए अर भी अधिक पांडनीय ह। ज्ञाता 
कि चद अपनी घटना (2ठेश्टापा०) दे। को यथार्थ बना 
कर प्रस्तुत करे | कहता न द्ोगा कि कहानो जितनी ही अधिक 
संक्तित होगी भौर जितना ही उठकी क्रिया को ऊजस्वती बनाने फे लिए 
अनावश्यक प्र॒पंच फो उससे दूर रखा जायगा, उतना दही अधिक 
यह अपने प्रभाव फे लिए न केवल उस तथ्य पर निर्भर रहेगी, जो 
प्रपंच को दूर करने पर शेर रद्द जाता है, प्रत्युत विधान के उछ ऋमिक 
विश्यांस पर भी आश्रित होगी, जिसके द्वारा कि इसे पाठकों के संमुख 
प्रस्तुत किया जाता है] 
हमने कहा था कि फटदानी भें घटना तथा भाव की एकता द्वोनी 
झावश्यफ है, और एकता की यह आवश्यकता ही 
कहानी झाधुनिक कहानी के ध्येय को प्रायमिक उपन्यासों फे ध्येय से 
टपन्पास्त के समीप पृथक करके उसे श्राधुनिक्र उपस्यात के समीर लो 
है हो भो उप- रखती हे। किंठ यथपरि द्याधुनिक कहानी और उपन्यास 
ध्यासशार सफत्न दोनों ही समानरूप से कथा की एकता में विश्वास 
कहानीलेखक करते हैं, तथापि एके फल उपन्यासझार के लिए 
महीं दववा. कढदानी के चेत्र में मो उतना ही सफल होना निरवर्य 
कंटिन है | उसके लिए नाट$ को सड़ां बरने वाले 
उपइरण, अर्थात्‌ कथावस्त, पात्र, ठ्या थे. / >अ/वथार्यी रूफ 
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लिए, जगत्‌ के प्रखृत चित्रघट का अवलोकन करने के उपर्ात्त वेल्स के 
म पर उस उन्माद तथा विच्तिप्तचित्तता का श्रंकन हुआ था; जो ईर्ष्या 
' उत्तन्‍्न द्दोनी स्पांमाविक है। उन्होंने उसके एक उद्धावबिंदु को छाँट 
_या, उसे शेष जगत्‌ से गतसंगग कर लिया और- उसे दि कोन नामक 
द्वानी की पट्टी पर खचिद कर दिया। इसी प्रकार कोनराड ने, अपने 
नुभव से उस युवक नाविक को चित्तइृति को भाँप कर; जो उनके मन में 
हली दार पू्व॑ के जादूमरे सौष्ठथ को निरल कर उत्पन्न हुई थी, यह 
प्रनुभव किया,कि यहाँ है एक ऐसी घटना, जो अपने में किसी भी अन्य 
पत्र या घटना को मिलाए, बिना, ख्ये अपने श्राप में छी परिपूर्ण है, यद 
एक ऐसी संगीतमय माना, जिसे विस्दृत साहित्यिक रूप से दावना 
इस पर झन्याय करमा है; और इस एकतान्वित स्मृति से ही उसने यूय 
नाम की कद्दानी को लिख डाला । 
इपारे मन में, जिस जगत्‌ में इम रददे हैं, उसके प्रति तीन 
भावनाएँ दो सकती द | पहली यह कि दम जगत्‌ के विधान 
जग॒त्‌ के प्रत.... को, जैछा कि यद्द हमें दीख पढ़ता है, उसी रूप में स्वीकार 
हमारी ठौन.. कर लें और अपने भाग्य की शोर था तो उपेक्षामाब 
भावनाएँ... धारण कर लें अथवा स्यवत्ायात्मक बुद्धि धारण करके 
इसमें जुटे रहें। दूसरी बृत्ति क्रियात्मक उत्सुकता की 
हो सती हे, जिस से प्रेण्ति हों हम समाज, उथोग तया राजनीति में 
दौख पड़ने वाली समस्याञ्रों पर विचार कर सकते हें; और हो सके ठो, 
उनमें सुधार करने के लिए. सहयोग दे सकते दैं।ओऔर तीसरी इत्ति में 
श्रपने चहुँओर की मादक परिस्थिति को देंख कर इमारे मन में घृणा, 
चिएचिडापन और निराशा फे भाव उत्पन्न होकर उससे दूर भागने कौ 
इच्छा जाग उकती दे। घम के च्ेन्र में यद तीन प्रशत्तियों प्रथा के अनुसार 


जी 
क्कः जा शादयमो 
माठ$ 
| और मागयोगी घॉमिंों हे 


मत्दिर में जाने 
५ हुई दी पढ़ती ह् 
इन तीन बृद्धियों का इसो वि 
मर डरा दे।: 


छाहितद्य मे प्रतिकलन में। 
विवेचन करना श्र 


इन तीन प्रवृत्तिपों पटुते 5 
का साहिप्प , या ऐै 
प्रठिफणन मुस्वर सादित्य की दवा वतमान [५ 
कं फ्दीर र्थो' विशद की। ; मांध दी श्री 
सदी से यथार्थ तथा छौ दीख पहने वाला वैष्प उत्तोचर 
द्ोता कराया ४५3 पार इन बूसियों को बदन 
बाली सादित्यिक तु का पार रिफि मेंद भी उत्तरोत्तर स्पा 
आया हे । 
बर्तमान जगत, दी अममसित यपार्थता से दर दी बी 
भिन्न भिल्‍न रूपों में हमारे कृथा-सार्दित्य में 
पाश्याप्य कपी। * हुई दै। मदाशन देह वेंशार्निक आविष्कीरों की * 
साहिष्य द्वारा ईे न सौष्ठवबाद की लेते दै, तो र्माः 
तोन दुत्तियों का अतीत थीं के मं शा्ति पाते 
निदर्श ने इस बात लिए. इस जग, को ठत 
है, तो रूप इसका छिर के बल खड़े दोकर 
घाके पुरुष को मे द्दों झकतों द्दे 
यद सब होने पर भी यह पढ़ेंगा किये, 
द्चित्यि की यधार्यवाद 
अर मार कथा भाषा स्थापक और इसमें “उन सभी कददॉनि 
द्देजो किसी ने कसी * 


प्रमुख चुत... जोतन का निदशन कराती ईं | इसके भीतर, ज्यों एक 
याधेबाद है. और उन कंद्यानियों का समावेश है, जो एककॉततः 
ययाथवादी थैं, और जमिनमें कपा-लेखरू बिना किसो 
काश्िप्पणी के दृश्यमान जीवन को चिभपद पर खींच देता है, वहाँ 
(सरी और वे कल्पनामय यथार्थवादी याद्मनियाँ भी शा जातो हैं, 
जनमें सौष्दववाद के ब्यासपोठ पर प्रदर्शित हुए मानवध्रतिरूप के चित्रण 
एरा मानबंठमाज की विश्वजनोन वत्तिवों त्तथा प्रत्ययों को उद्मावित 
क्रया जाता है। वंयायदाद की इन दो प्रतीषी थाराग्रों के बोच उसकी 
धन्य बहुत सी परस्पर मिलती जुलती घाराएं रहती दे । 
घतमान कथाउसाद्वित्य में यधायथवाद और सौष्ठववाद का सामंजस्य 
७... उसी सीमा तक उमर थाया हे, जिस सोमा तक उनके 
प्रधायंवाद और संमिश्रण की हमारे जीवन में श्रावश्यकता अनुभव हुई। 
प्रौष्धधवाद का कब्यना की पीटिका पर उत्तान द्वीने वाला सादित्य द्वमें 
सामजध्य अपनी दृश्यमान परिस्थिति से उठा कर कंब्पनालोऋ 
में पहुँचा सकता है; अपने न्यूनातिन्यून रूप, अर्थात्‌ एक 
जासूसी कहानी अथवा बेज्ञानिक रोमांस के रूप में यह हमारा क्ृरमविनोद्स 
करके दमें प्रउन्‍नवंदन बना सकता है; अपने अत्कृष्ट रूप में यद्द हमें किसी 
उसे सपान पर ले जा सकता हैं, जहाँ वेट दम जीवन के उन उन झादशों 
का पुनर्निर्भाण कर सकें, जिन्हें व्यावडायिक विप्लव दिनों दिन घूलीसात 
करता जा रहा है। ययाथवादी ऋद्ानियाँ, श्रपने सामान्य रूप में द्वम्मे 
यह जवा सकती हैं कि यह जगत्‌ इमारी अपनी जग्ती से कहीं बड़ा है 
श्रपने उत्कृष्ट रूप में वें इमें हमारी श्रपेश्ा अधिक मूखंता के, नृदत्तर 
बहादुरी के, और जपत्यवर नीचता के कम करमे वाले सायियों की 
प्रदचियों को इृदूगठ कराने में सहायता दे सकती हैं। 


श्४४ सादित्यमीमांता 
मवाधवाद श्र सौष्ठवबाद की कद्धानीसगत, संपतन होने परत 
यद सामंजस्य उस है की आवश्यकता पूरा अस्ता रे 
जिस के रूप में ५ इस शरीर मे) कर इस निंण ५ द्वाद में भी 
पड़ता दै। शो र ते श्राख सदा उन लगी रहदी है ' 
दमारे इस मृत जगत की अपेपी कददी द्र्ओ जिनमें दम 
प्रयत्न करने पए नहीं पहुँच पाए: दर 
गयद्यकाव्य निबंध 
निरंध किसे घहते ६+ इसके उत्तर के मद्दाशय ले० दी प्रीए्यले 
है नियंध पद & रचना दे शिसे ५ई 
ज्॑निमंध को * दरिमापां के ते अर्ठि्न रै 
निर्बंध पे बसी भी रीजिए, चित पं 
हृमैन अंदरस्टटिंग और छैम्ब रचित भ ना इन दोनों की 
नही दोठा । निबंध हो दे ० , शाप क्रय 
दितई । निबंध | प पविएतिई, ० 
मै दानिक) दाशनिक, क्ष्मी को वियय। 
हादित्यिक ( माम ऐते ६ पिमन मे 
दिष्ीमित तप में! सीमा ए5 निर्धारित लय है। 5४8 
इमारा हंता है शाधित्य * बिरेप ते) 8 श् 
हद मुस्यविशेष पोती हैऔओर आए की+ अपनी दृष्टि हे छत 
के स्याक्यात के रलिप्, भा के इप में उपयोग हीदे। 
का प्रमुथ पाठक दगा। | 


मु हु थ 


गंदकाव्य--निबंध २४१ 


इच्छा उससे भ्रानन्द लाभ करने की होती है । निबन्ध के सभी अंगों तय 
उसके सभी उपकरणों का प्रमुख ध्येय यह श्रानरद-प्रदान दी दोना चादिष्ट 
निधंध के श्रप्रिम शब्द फे लिए. ही आवश्यक दे कि वद्ध पाठक पर ऐसा जा 
सेल जाय जो उसके ग्रंतिम शब्द को पढने तक उस पर सवार रदे। निबं 
के श्रादि से लेकर अंत तक के समय में पाठक को माँति भाँति को अनुभूनिव 
में से गुजरना द्वोता है, इस बीच में उसका आरोचन वया उद्दौपन ह् 
सकता है, उसके मन में आश्चय, प्रेम तथा घृणा श्ांदि के भाव उत्पन्‍्त ू 
सकते हूँ किंतु इस घीच में उसके लिए उठता अ्र्यात्‌ निबंध से उत्पन 
हुई स्वप्तमुद्रा से जागना अनमोष्ठ है॥ निर्बंधर्वना फे लिए श्रावश्यः 
है कि उस काल छे लिए हमें श्रपनों गोद में ले ले और इमारे तथा संठ! 
के मध्य एक बड़ी दीवार खड़ी कर दे । 
किंतु इस काम को विरले ही निबधकार पूण कर पाए है। 
स्वगतमाषण में पाठक के घ्यान को वशंवद बनाए रखना नितां 
कठिन है; ओर निरवंध भी पक प्रकार का स्वगतमाषण ही दै। ए 
निवंघ्रकाए के पाठ ऐसे साधन बहुत द्वी न्‍्यून होते हैं, जिनके द्वारा व 
पाठक के मन को अपनी रचना भें बाँधे रखे। कहने के लिए उसके पा 
कहानी नहीं दोती, जिसके द्वारा! पाठ के मन में उत्तकृता बनाए रखे 
गाने लिए उसके पास स्वन्‍, ताल तथा लय नहीं द्वीते, जिनके द्वारा व 
पाठक को मंत्रमुग्ध बनाए रखे। उसका बातांबरण बहुत अधिक सकुचिः 
होता है; उसमें ध्वनि श्रौर गति के लिए, श्रवकाश द्वोता दी नहीं है । अपः 
काम में उसे अत्यंत सावधान रहना पड़ता है; यदि वह उप्त काम में तनिः 
भी चूका, यदि उसने अपनी रचना में ज्ञरा भी प्रमाद किया तो समझ 


उसकी रचना बालू में बइ गई, आनन्द नौका छ्ूब गई, और पाठक निचे 
पढ़ने से खरीफ गया ? ' 


गद्यकाब्य-- निदन्ध २४७ 


है। दो सझता दे कि जिस व्यक्तित्व से आइदिष्ट दो वद अपनी रचना 
को अ्रस्तुत करता है, वह पूर्ण रूपसे उसका अपना नहों; किंतु उस 
व्यक्तित्व के लिए आवश्यक है हि बह चीरों ओर से परिषूर्ं हो | 
इम जानते हैं कि एलिया, चास्ख लेम्ब का परिपूर्ण झ्रापा नहीं है, इसी 
प्रकार स्पेंक्टेटर भी एडिसन का सारा आपा नहीं है, किंतु दोनों में से 
प्रत्येक एक परिपूर्ण तथा भलोमाँति पदचान में थाने बाला ब्यक्ति 
अवश्य है । हम उन दोनों के श्रात पार घूम सकते हें; दोनों को अपने 
घर का करके पदइचाने सकते हैं। निवन्धरा( के साथ हमारी इस मित्रता 
की स्थापना होनी आवश्यक हे; तिवन्‍्घक्ला की प्रमुख विशेषता 
है हो इस परिधित अथवा सांनिध्य में | निबन्धकार को अ्रपनी 
समस्त रचना में घद्दी एक वन कर रहना हे, और इमें भी पल भर के 
लिए. उससे श्रयक्‌ नहीं दोना दे। श्रपनी रचना में चाहे बह कितने और 
केसे भी ब्यक्ित, परिस्थितिरयाँ भ्रथवा वातावरण क्‍यों न अस्तुत करे, 
वह उसमें किशी भी पुस्तक, चिंत्र अथवा पात्र छा विवेचन क्‍यों न करे 
उसके लिए यद शावश्यक है कि वह इमें प्रतित्रण यद्द स्मरण कराता 
रहे कि उन सब बातों का पॉठपीछे दृष्टि उसकी शझपनी दहे। निबन्ध 
को पढ़ते समय इमांरा मन सदजञ्ञ दो निबन्ध के दिपय से हट कर, उस 
रचना फे ग्रतस्तल भ प्रवादित होने याले उसके रचणिवा के व्यक्तित्व 
पर आाकृष्ट दो जाता दे | इस विणयह आत्मनिद्देदन में द्वी निवन्‍धकला 
वे इतिकतव्यता है । देखने में दो यद घाव सामान्य प्रतीत दोती है, विद 
इसकी परिपूर्ति विरले ही कलाकारों के हाथों हो पाई दे । 

अलेक्मइर स्मिथ के झनुसार निबन्ध कौर दिपयिप्रघान रचना का 
इस बात में ऐक्य है क्‍हि दोनों ही को कोली दिए एक स्थायी भमांद पर टिको 
होंती है। यह रपायी भाव निब्न्धरार फे हस्तगव दुआ नहीं कि आरंग 


3 साहित्यमीमांता _ «ड 


ते अन्त तक उसकी रखना का शब्द शुब्द उठ भाव को अ्रमिम्यतित | 
समर्पित दोता चला जाता द्टे 

निबन्ध फे इस विवरय के उछके निर्माताओं के विपय में कु 
कहना अरसेंगत न दोगा। ओस्वेस्ल की मैस्य १४६ में हुई और बेहन 
के पदले १० प्रधन्‍्ध पाँच वर्ष पश्चात्‌ प्रकाशित दुण। इंग्लैंड में 
होने वाले संव से प्रथम निन्ध यही थे । १६१४ मे उसके मिदन्धों की 
हंख्या ३८ हैई, जी श्रागे चलकर ९६९२ जन भृष्दी गई । इहमें हे 
नहीं कि निवन्धलेखन की कला को वेकन मे मोन्तेस्त से ठीखा पं, तथा 


दम कह 5 ह्व निवन्धरचरि के स्वर्माव से मोत्तेल् 
द्ादर्श ब्यक्ति था; व भी सदृदय, दर्स्मिप्रिय, प्रेमास्पद और मनोवेशारनिर 
सत्य की खोज मे अत्यत उन्मुल्, जब कि मेंकन मे सादित्य की ई मबोंदिय 


त्ि के ऐसे प्रशाशन में। जी कि यह उपर 


खझपने स्वृभाते के अनूप उसे दांख 
और मांस का पुतला; वई ब्यूप्र था. अपने उरी खत पर मिंसके चूँ 


मोटे अछरों में खुदा था मैं नदी ; में झुकता 
करता हैँ। दूसरी और बेहन है प्रश और वैदग्ध्य की एक ब्रतिमूर्ति, 


विचदण न्‍्यायाघीश के समान मॉनवरत्ञीवन ५ 
करता दै, किन्द फिर भी उ3 टिप्वणी से किसी सीमा ठक शेपक रदेती, 
उसका विपय मुतरा निर्धारित तथा भली प्रकीएं प्र ड्ियों गया ६ 
है, किन्दु साथ ही यद मुठ बाह्य तथा सीमान्यस 
सारा वेकन दाए मली प्रकार अनुशीलित तो रहता 
स्वयं अनुभव नहीं किया दीता । 

१६६८ में कौडले के निबस्ध प्रकाशित ई. कौर उन्हीं फे 


रहता दे। मई हारे 
किन्तु इसकी < 


ग़द्यकाब्य--निबंध श्ष्ट्‌ 


अंग्रेज़ी प्रबन्धों में मोन्तेन्म की छाया दौख पड़ी | कइना न द्ोगा कि 
कौउते की प्रतिभा संकुचित थी, उसका व्यक्तित्व संकीर्य और अपरिएूर्ण 
था, उसकी रचनाश्रों में.ठसकी एक ही नाड़ी धमघमाती है, किन्तु उस 
एक नाझी में दी कोउले की सारी जान है। उतके ऑफ माइसेल्फ़ नामक 
निबन्ध मे ऐसा उत्कट सानिष्य तथा आत्मा की इतनों गद्दरी कूक पैंठी 
है कि वद पढ़ते द्वी बनता है; वह आदि से अन्त तक ऋजुता और 
स्वाभाविक्रा से झऔत प्रोत दे। 

सर विलेयम टेम्पल के निबंधों में भी किसी सीमा तक यही बात 
दीख पह़र्तः हैं, किन्तु निव्रंधों को श्रभिज्षत्रित लोकप्रियता की प्राप्ति 
समाचारपत्रोके सूत्रपात होने पर द्वी हुई। समाचारापत्रों के द्वारा निबरंधों 
को मारहझीय मिलो, जो तब से ग्ाद तक उन्हें प्राप्त दे। इनके दारा 
निबन्धकारों वे पाठकों का ऐसा कंद्र धाप्त हुश्ना जो उन्हें ग्रपना चिरपरि- 
चित सा दीव पड़ा श्रीर जिसके संमुख वे मित्र की भाँति श्रपना श्रापा 
प्रस्तुत कर सके |इस कंद्र से निबंधकारों को ऐसे विपयों पर निबंध 
लिखने के लिए ध्रोत्साइत मिला, जो निबधरचना के उपयुक्त थे--ययथा, 
निव्रंधघलेखक कोश्रपने चहुँ श्रोर दीखने वाला सामान्य जीवन, ऐसा जीवन 
जो अमूत तथा झपत्वन्ष न हो, प्रत्यक्ष, वेयक्तिक तथा चिरपरिचित सा, 
ज्ञो उनके तथा उनके पाठकों के लिए समान रूप से सुनिर्धारित तथा 
सुसद्यक्त श )२ एप्रिल, १७०६ को घनियों के ध्रावतराश टेबल पर और 
नंगर के कफेस | टेब्लर नामक पत्र के दर्शन हुए; तब से लेकर श्यूवीं 
सदी के अने तब निबंधों को भरमार रही । इसमें संदेह नहीं कि आधुनिक 
पाठकों के ता, ई निब्रध रविकर न होंगे, क्रिंउ॒ अठारहवी सदी के प!ठकों 
का उन से सख्ेष्ट चित्तरंजन हुश्ला | इने निबंधों में चारित्रिक समस्याश्रों 
का विवरण हत था; किंतु उनके नीरस दोने का कारण उनका चारित्रिक 


मस्यांद्रों फे साथ होने वाला यद्द सम्बन्ध नहीं, अपितु चारिते 
मस्याद्रों की स्थाख्या करने का उनका अपना प्रकारविशेष यथा / बेर 
तीत में, बसे द। वर्तमान में मो, विचारशील ब्यक्त्तियों के जोंदा, का 
द्र चरित्र रहा है; और निवन्ध में मो चारित्रिक समस्याञ्रोंका स्ट्तिषय 
|ई श्रवाहलनीय बात नहीं है। किंतु जिस प्रड्मर साहित्य व॑ अन्य 
धाओ्रों में उसी अकार निबंध में भी इन समस्वाद्रो' पर प्रनक्ष तया 
वेयक्तिक रूप से प्रकाश नहीं डाला जाना चाहिए; क्योंकि वा वादित 
| दूसरी विधाओं' में व्यक्तित्व-धप्रतिफलन वांछुनोय है, वहाँ मैवन्ध की 
जान हो व्यक्तित्प्रंतिफलन में है | 

रॉबट लुई स्टीबंधन श्रपने समय का स्यातनामा विल्वकर हो 
धर है, किन्तु आज उसकी लोकप्रियता श्रकछ्ुएण नहीं रह उपस्याएे 
खने में वह दूसरी कोटि का लेखक यथा, किम्द॒ निबनन्‍्ध हिस्ले में उठ्को 
दि निःस देह पहली थी। श्राजीवन उसे एक दारुय अधि से संआर 
ना पड़ा; किन्तु बड़े ही आशय की बात है कि उस यातीं से , निरंतर 
एए जाने पर भी उसकी बृत्ति में चिड़चिड़ापन न प्राकर उका 
क्त्व बहुत द्वी भव्य तया मनोहारी संपन्‍न हुआ और यह श्रमिराम 
कत्व ही उसके निबन्धो' में प्रतिपंक्ति और प्रतिषद प्रा पढ़ता है। 


ना म द्वोगा कि स्टीवंसन ने भी जगह जगह मानवीय चत्र पर अकारा : 


गा है, किन्तु उसका चरित्रप्रकाशन सत्रहवीं रुदों के नेबन्धकारणें के 
ञ प्रकाशन से सुतरा मिन्‍न प्रकार का हैं; उसमें चरित्रका परम्परागत 
उ थ्रदर्शन नहीं है । इसमें हमें चारो' और से छेँटे)नपेठले, दक्ष, 
इसंपन्‍न वया मावनामय व्यक्तित्व के दशन दोते हैं । | + 
गोल्डस्मिथ ठया हेमलिट के परचात्‌ अग्रेज़ी निबन्धरलेवक में चास्स 


- न+ आता है, जिनके विषय में दो-एक शब्द क् आवरवक 


; गयकाब्य--निवंघ समर 


प्रतीत होता है+ लैंब रचित झ्ोब्ड चाइन कौ दैेकलिट के माई फरह्ट 
एक्वेंट्स विद पौयटस के साथ ठुलना करने पर कहां जा सक्ता हे कि 
दोनो” कलाकार पूरी उफ़लता के छाप सजीव मूर्तियों का निमाण करते 
और दोनो ही अभीष्य लक्ष्य की प्राप्त के लिए श्रतीत को वतमान के 
राव पिलाकर एक कर देंते हैं। किन्तु क्यों लव सुस्ठभरित भावना से 
प्रेरित दोइर लिखता है, व्दां देझलिट श्राख खुलने पर पैदा हुए मुरमुट 
में कलम चलाता है| अपने निवन्धों में लंव नाथ्करीय प्रकार से काम 
लेता है तो देझमलिद व्णन के दव[रा सफलता लाम करता है; किंतु .रचना 
दोनो दो की ठमाम रूप से फलगर्भ बन थाई हे।यह सब कुछ कह 
झुकने पर भी मानना पड़ेगा कि विवंधलेखन की कज़ा में लव परिपूर्णता 
का दूसरा नाम॑ है। यह परिपूर्णता क्रिसो अंश तक उतके अद्वितीय 
स्वभाव से, किसी सीमा तक उसके श्रद्धितीय पठनपॉठन ठतया अ्रनुशीलन 
/ से और किसी इद्द तक निबन्धकला पर प्राप्त किये उसके पूर्णाधिपत्य से 
विकसित हुई थी | उरुकी सफलता का प्रमुख गुण उसकी पत्यक्षता तथा 
प्करता है। बढ जिस जरातू को रचता है, उससे बंद भली-भाति एरिचित 
है; बह जगत्‌ उसका कई बार का देखा भाला है| उसकी रचनाओं” में 
उसके मित्र त्षणा सइचारी ग़रदन उठाए खड़े हैं; उसका अशेष जीवन ही 
सवाक्‌ होकर इमारे समुख आया दीख पड़ता है। उसके द्वारा संकेतित 
, की गई उसके ब्यक्तित्व की रूपरेखा इतनों मनोज्ञ संपस्न हुई दे कि उसमें 
उसके वे भाग भी भलक आए दें, भिन्‍्हें वद हम से छिपाना चाहता है। 
उस रूपरेखा के द्वारा हम उसे ऐशा पहचान गए हैं, जेता कि सम्मवतः 
« अपने आपे को वह अपने आप भी न ज्ञानपाया द्ो। हैकलिट की नाई 
बह श्रपने विपय में प्रत्यक्षरूप से कुछ नहीं कददता; हम नहीं जानते कि अपने 
विषय में उसके क्‍या विचार थे; बस इसी बात में उसकी अलुप्रम विशेषता हैं । 


+ 
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समसामयिक निवन्धकार इस कला की विशेषता से श्रपरिचित ये | उनके 
निबन्धों का श्आारम्म ऐसे वाक्यविन्यासों से होता था, जिनका निबन्ध के 
साय पत्यक्ष सम्बस्ध न दवा था । निरंक मूमिका बाँघने की परिए्रंटी सब 
को प्यारी थी; रूद्रिगत घार्मिकता और भमाघुकंता की सब पर धाक थी। 
निमन्धों के ज्षेत्र में सब से पहले सफल लेखक पणिडत प्रतापनारायण मिश्र 
हुए, जिनमें स्वग्त भावों को स्पष्ट और स्वाभाविक रूप से कहने की क्षमता 
पर्याप्त मात्रा भें दीख पड़ी । 

निवन्ध की गंभीर शेली को अपनाने वाले लेखकों में पण्डित बाक्षकृष्ण 
भट्ट, पणिद्त मद्यावीरप्रसाद द्विवेदी, परिडत रामचन्द्र शुक्र तथा बाबू 
श्यामसुन्दरदास स्मरणाय हैं | प्रशिदत बदरीनारायण चौधरी; परिड्न्न 
अविकादत्त ध्यास तथा पणिडत माधव॑प्रसाद मिश्र फे निवनन्‍्ध था तो भाषा 
के अ्र्लकरणभार में दव गए. हैं, श्रथवा साधारण कोटि की भावुकता श्रौर 
भार्मिकता का द्योदन करते हईँ। उच्च कोटि के भावनांसंबलित निबन्ध 
लिखने वालों में भोयुत पूर्णर्तिंद ठय गुलायराय जी के नाम उब्लेखनीय हैं | 





गद्यकाव्य---जोवनचरित 


मोस्तेन्म ने कहा हे किः-- 

मैं उन लेखक की रचनाओं फो अधिक रूचि से पढ़ता हूँ जो 
ज्ञीवचनच रित लिसते है; फ्यों कि, सामान्यतया मनुष्य, भिंसके पद्चानने 
फे लिए मैं सदा प्रयलनशील रद्दा हूँ, सादित्य की अन्य सही विधाओं 
को झपेत्ा ज्ीवनचरित में फर्शी श्रधिक्र डिशर॒ तथा परिपर्ण धोकर 
अकट द्वोता है, साथ थी उसी आंतरिक गुणावलियों की यथार्थता 
रचा यहुविघता उन उपायों को, जिनके द्वारा पद्द संश्लिष्ट सथा 


कुविपय जीवनियाँ मी प्रशाशित हुई--रिनमे जावे केथेडिए रदित कार्टिनल 
बुलत् ले की जीवनी .भ्रन्‍्ठी बन पही--शद्िय को यद दिधा जनता 
को श्रपती शोर न खींच सको) सभहदी सदी में जीरनियों ने विशेष 
उन्नति नहीं की, यथपि जॉन औरे दारा भद्दान्‌ पुझरों फे दिपय में एक 
की गई कथाकंद्ानियों ने इसके विकास में अच्छा काम किया। किठ शत्र- 
इवी सदी के अंतिम भाग से काँहण बनियन ने ग्रेत अयाउड्टिंग दु दि चीफ 
आफ सिनस लिख कर साहित्य की इस दिधा को पहले से कहीं श्रपिर 
शागे बढ़ाया । 

श्रटारदरवी ढदी में जोदनियों को ययेध्ट ध्रगति मिली । शीमता 
के साथ बढ़ने वाले पढ़ितवा का एलॉमाबीयन युग में दीख पहने 
बाली जीवन दी तड़क-भईद्दक के साथ प्रेम न था; लतः उस भमाज 
के लिये लिखे गए साहित्य में उस चड़कनमड्क के चित्र भी नहों 
खट्टे किए जाते ये । शनेः शने। नेताओं रा ध्यान सामान्य जनठा की 
ओर कांट्रित दो रहा था; उन्हीं की मजाई थोर धुराई का वर्णन करने बाले 
लनि्बंध और रफ््यामों में उसकी रसि बढ रही थी जिस दृष्टि से प्रेश्ति हो 
उठ समय के समाज ने जोवित मानव से प्रेम करता सीखा था; उसी दृष्टि 
ते उसे मूठ मानव का चरित्र चित्रण करते की ओर प्रेरित किया, जिसका 
फञ् यह हुश्रा कि राजर नाये में १७४०--४४ के मण्य अपने तोन भाधयों 
की जीवनी लाइव्ज ऑफ नोथ्यं, जाइएन ने १७४४ में लाइफ श्रॉफ 


सेवेज, ओर १७७४ में मेतन ने लाइइ -एंड लेटस आऑफ ग्रे बैसों दशिर 
ज्ञीवनियाँ जनता के संमुख रखीं 


जब पहले-पहल मॉन्टेस्म जे मजुष्य फे चरित्र में अपनी रुधि भ्कट 
की थी, उसके कथन से प्रतीत दोता था उसकी शाचि, का प्रधान 
विषय उन जीवननिरयों का फथतीय विपय है, और यद्द बात सचमुच: 


। एक उपन्यास 
किसी एप्रान्य व्यक्ति को अपनी रचना का मे 
के श्रनुसर तदनु 

पलेखक साहित्य के तेप 
/ इस स्कतभता से उतरा बचत है। उसे चो श्मप 
$ उस कथा में अमूल त्या अनपेक्ित तत्नों 8 
अधिकार नही ३ | फलतः चारित करे कपनो५ 
लिए भ्रावश्यक है # पद सचमुच कथनाय हो, यह 
सामान्यवर्ग से अनूरई हो 
चरित की श्रथ॑ंसामग्री के दिपय में इतना व चुने पर भागे बात रइ 
जाती है उसके कहने के पड़ार का, उगकी शेली, और कला का दि ते उछ 
।मण।यता को | इरसछ निकह्सन के अ्रनुदार भविर्ना लिसमे के तिए एड 
विरोप श्रकार के अदिकोराल का अपेत्ा ? थौर सबार में $ई भी जानी 
नहीं है, जिसका २ पना डिसी अनूठा प्रतिभा ने क) है! । ६ झंरा में प4 
* पन सत्य है; क्‍्यों॥॥ एड चरितलेखक क अ्रपना माय पड़ने ढग झावस्य- 
कता नहीं है; उठ तचा तो पहले €! क गलत है "आप आज 8 ७ 
के विपय हज जज, थ 


केदल दाल देना है। इस काम के लिए. उसे एक उपन्यासकार अथवा 
मास्यकार की सफलता के मूलाघारः तत्व, श्र्थात्‌ विधायनी प्रतिभां की विशेष 
श्रपेत्ता नहीं है। और रुचमुच कोई भी व्यक्ति, जिसे जीवन से यथयाथे प्रेम 
है, जीवन की उस दृत्ति को पसंद नहीं करेगा, जो वतमान काल में उसने 
घारण कर रखी है, जिसमें नायक की घटनावलि के विपय «में सत्य और 
असत्य का विवेक नहीं रहा और जिसमें दमारे लिए इस बात का नियय 
करना कटिन हो गया दै कि नायक के चरित में आने वाली बातों में से कौन 
ही उसने स्वय कहीं अगवा की हैं और कौन सी जीवनी के लेखक ने अपने 
मस्तिष्क से उस पर आरोपित का हैं। और यदि चरितलेखक का प्रमुख 
लट्ष्य अपने नायक के विषय भे सत्य बातों का समाहार करना है तो उसके 
लिए संचित सामग्री मे से श्रपेज्षयीय तथ्यों का संश्लेपण, विश्लेपण, निर्वा 
चने तगया सस्यापन करना ही प्रधान कतव्य रह जाता है। किंतु यद छव फछु 
दोने पर भी कार्लाईल के अनुसार एक ठफल चरित का लिखना इतना दी 
कटिन है, जितना एक सफल जीवनी का अपने जीवन में निवाह ले जाना । 
इतना ही गदीं, इमारी समझ में तो यद्द काम उठसे भी कहीं श्रघिक' कठिन 
है; क्‍योंकि जहिंसन रचित लाइफ श्रॉफ सेवेज के पश्चात्‌ दो सौं बरस के 
अतर भे दम सफल जीवन तो अनेक मिलते हैं, #नु सफल जीवन के विपय 
में लिपी गई उफल ज॑वनियाँ अ्रगुलियों पर गिनी जाने मोग्य हा बन पाई हैं। 
अब प्रश्न यद होता है हि ये कौन से उपकरण हैं, ज्ञिनफे समवेत होने 
पर जोंदना अपना प्रसन्न रूप घारण करती ई। इसके उत्तर भे दस कहेंगे 
कि चरसितेलेतक के लिए सब से अधिक शआावश्यक उपकरण 
समुचित संक्षेप-अर्थाद्‌ किसी भी अनावश्यक घाव की 
कझपनी रचना में न आने देना और किसी भी अ्रपेलित तथ्य 
को आँख से नयघने देना। इसके साथ डी दूसय उपकरण है 


प्रकाशकान्‌ पाहिए। कहना काम के जिए 
अलाकार को अत्यन्त है प्रवीण तथा ओर “ना पड़ता है; उस्ते भरने 
होना होता है | उभी जानते है (| हम से से हुच्दचात 
उच्च ध्यक्ति क) उत्त भी बहुमुखो संकुलता (००.त्ाथ्चं०छ) ते तकीर 
* है; हममें से प्रत्येक व्यक्ति प्रतिक्षण, जीवन का जानापुली पाा्रों में बहता 
चारित के लिए कद हियद अपने 

विषय के यथार्थ तेथा अशेष रुप को दृष्टि में रखता हुझा इसकी 
जामान्यतम रेखाओं पर भी ऐसा मकाश डाले (कि उनमें से दरपक 
रे. की प्रतिरता है सहायक बनकर; उनके 
रूप को एक तथा धर बनाकर पाठकों के संमुस लुक 


करने में सदकारिशी यने । उठकी रचना मे नायक के जौम़त की अचेक 
'टना, उसके विपय ऋा अत्येद्र पम्ण, उ0%] दौद्धिड, ह्दिड तय 


के भाव 
5 साय होने बाला प्रत्येक ) सका. (भछ हि लेशक को शान है-सत! 
3 मत शेप  अहके के उतक़ी अविनसाम/्ि में जटिः <ना 
श्रपेरित है | ये तथा स्थान तथा गरतावरद, ३6 (चना में ही 


का उभरे रहना श्रावश्यक दे; और जिंस प्रकार ये, उसी प्रकार सभी प्रकार 
के बौद्धिक विचारों तथा सहकारी व्यक्तियों का धिर उठाए खड़े रहना 
वांछुनीय दे | किसी न किसी प्रकार भाँति-भाँति कौ अनुभूतियों का उनके 
उपादानसदित संप्रदर्न किया ज्ञाना अपेक्तित दै। राथ ही इस बांत को 
कौन नहीं जानता कि हम में से प्रत्येक व्यक्ति एक द्वी समय में नानामुख 
और नानाधी बना रहता है; एक व्यक्ति होता हुम्रा भी वह नेक पात्रों 
मे परिवर्तित द्ोता रइता दे | एक में समदेत होने वाले इन सब नानामुख 
पात्रों का निदर्शन होना आवश्यक दे; और यद सब कुछ ओऔदित्य तथा सम- 
जहता के साथ; श्रपने अपने महत्द के अनुसार। रुक्षेप मं एक चरित्र 
लेखक को वहुविघता के संकुल.में से एकता फो जन्म देना द्वोतः है; 
च्यस्तता में से विग्याख का उद्घाटन फरमा होता है; स्वतंत्र लयों 
ओर ताला फे संकर में से स्वरेफ्य का उत्थापन करना होता है । 

जीवनी में किसी अ्रनपेन्षित तथ्य फे न श्राने देने और किसी भी 
खपेक्धित तथ्य के न छुटने देने में संधटन की वह सारी ही प्रक्रिया आ 
जाती दै, मिसके द्वारा विक्नीश सामग्री के संघ में से एक परिपूर्ण व्यक्ति 
की एकता तथा सजीवदा का उद्घावन किया जाता है; इसे दृस्तात करना 
चरित्रलेखक का प्रथम करतंब्य है। चरित्रतेखक की इसरी आवश्यकता दै 
श्रपनी स्वतन्त्रता की बनाए रखना। स्ट्रेची के श्रनुसार इनका श्राशय 
है, उसे अपने नायक का अश्रंघां पुजारी न घन कर उसके विपय में शात 
हुए. सभी तथ्यों को पांठको के सम्मुख रखना | 

अआज इम स्ट्रची फे उस्त कथन के महदृत्त की सहज ही मूल जाते 
हैं, क्योंकि इस विषय में चरिषरलेखकों की सामान्य मनोवृत्ति, १६१४८ में, 
जब कि उसमें अपने एमिन ८ विक्टोरियंस के उपोद्धात में उछ शब्द लिखे 
थे, आज की मनोदृत्ति से भिन्‍न प्रदार की थी | उन दिनों के ्नीवनचरितों 


0060. (० 
में श्र का 

६-८ है. (४६ इकुद्ा भर लेशड़ धपने तायड़ क्र 
मोकनी ॥) 09 में लेन कप 
हे लत बद ढ़रते ह मेक | उन्‍हें कर रगरे पाठ 


हिंद शोबनयरिक के पिपर मे दब) शर 
में एड बात है, बिने इसे झब 0 न) हैवयी डे हो. 


बर है अपनी स्वक्त्रता के पनाए रखना, अवन-विधयक त््यों को 
हतु उन्हें इस कार अदाक्िक जैसा $ि छेवड 

में समर है यानते ३१ (६ शदित्य $) चतर पिषाओ्रों ड़ मौत करत 
क्पिप इपन करने रचद्ता ऐ अध्य एड दड्गर 


म्यसित्क में हें / द्च्टि बीरमियो 
के दो गिमाग ढर स्क़ते हैं; (ड बह धाविष्कार मेन ने दिया या 


थ्रौर जो आगे पिलफर बोस्वेक्ष मे पराओरि करे 
है निदश+ लोगेल >य पे हुई। बतगानयु में 
निदर्शान 4446 चित को जोवनी और डी. ए, 


है, 
के पा स्ट्र्च्ी की रचनाएँ ह। ज्केय दोनों ऋ7 समान रूप से नायक 
५ फ़्त्व ! दोनों ही विषय में ज्ञात हुईं 
अमओ का उमर हैं; चित उक छामग्री कल उपयोग ढरने 
दोनों के 7 है पदले पकार को अपने िपय 
रे े । बोस्बेल ने 


साथ 
गायक के विषय के हा हो उड़ी थी; उसे आर पर उसने अपने 
नायक का देता उक, पतिमान खड़ा किया जिछे बह अठित्षण अपने 


स्का मेड मा ना 7 


मन और दृदय में घाएण किए रहता था। बस यहीं पर उसने अपने ध्यक्तित्द 
की इति कर दी है | उसने अपने प्रतिमान को पाठकों के संमुख प्रस्तुत करते 
हुए उनके सामने वह दृष्टिकोण नहीं रखा, जिसके द्वारा बद उसे देखता 
शा; उसने अपनी अयसामभी में श्रपने ध्यक्तित्व की पु भी नहीं दी | जीवनी 
को सूत्रबद्ध करते समय वोसवल का ध्यान अपने व्यक्तित्व पर था दी नहीं 
उसने जानबूक कर अपने व्यक्तित्व को जाँहसन की जोबनी में नहीं संनिदित 
होने दिया । उसके पास एक प्रच्छुद पठ था, , जिसे खोल कर उसने जनता 
के संमुख रख दिया; यद्द जनदा पर निर्भर दे कि वह उस पट को किस दृष्टि- 
कोण से देखती है | इसका यह आशय नहीं कि लाइफ शआ्राफ सैमुअ्नल जाँह- 
सम में बोसवेल का व्यक्तित्व हे हो नहीं; बह है; किंतु हैं अ्रनजाने में, श्रपने 
छाप; इतना, झितला कि एक कक्काकार का उस की कला में होता सदंथा 
अनिवार्य है । उसने निष्पक्ष हो अपने नायक को भली-बुरी सभी बातें पाठकों 
के रम्मुख रख दी हैं। वोसवल ने अपनी रचना के उपोद्घात में लिखा है 
कि बह अपनी सवभा में अपने सायक को इतने परिपुरं तथा सर्वागीण रूप 
भें दिखाएगा, जितने में आज तक कोई भी व्यक्ति नहीं दीख पाया--और 
उसने अपने इस दावे को शतशः करके दिखा भी दियां है। क्योंकि श्राज 
तक बोसचैल की रखना के काँटे पर संसार की दूसरी जीवनी नहीं उनर 
पाई । उसने अपनी प्रतिभा के द्वारा चरितरचना के उठ प्रकार का श्रावि- 
प्कार किया, जो आगे चल कर इस कोटि की रचनाओं फे लिए आरदशरूप 
संपन्न छुआ। क्योंकि जाइसन की उत्ता जनता के मन में एक महान्‌ लेखक 
अगवा तत्त्वज्ञ के रूप में नहीं थी; उसे लोग किसी जातीय कला के उत्थापक 
के रूप में मो नहीं देखते थे; उनकी दृष्टि में वह एक महान्‌ युरुष थां, एक 
मूत रक्षा थी, जिसे वे लोग सुनते थे और देखते थे, जो उनकी दृष्टि को 
बलातू श्रपनी ओर श्राकृष्ठ कर लेता था; और ठीक एक महान्‌ पुरुष के 


२६२ घादियमीमाता 
रेप में हो बह योसबल के फ्पों मे संनद हुआ जड़ा है और रुदा सता 
रचना संपुश्ति 


रस सोसके 

गा। बोसपैल ने उसकी ययायता को 5 गो रचना में संपुित कर दिया 

हे; 00 2 “तिमा द्वारा उस व्यू की निर्जीब मुद्रण मे कोल दिया है; हे 
के में ऐश पड़ड्माता 


जब कि जे लाइफ  छड़लता का अपन डारण 

भादियन द्ारः लिखी गई है । पहली में उत्क कयनीय विएय 

है, दा जाय, फ़ब जाता है; दूहरी में किपर 

भरा करने काला अदाव्‌ है, जो, कहे जित प्रद्गर के विपय पर हा, डाले, 

उठ पर अपने महत्त की मुद्रा भृंदित $२ रेत । बोसरेक के समान 
प्ध के कप २ 


हे सामने : उदके ऊपर अनचाहे मूस्य $) हएगी 

शगा हर द्रांड बे दिखाया । छ) का परिणाम है | उतरे (पे काज़ 
थार हेवेक इम प्रतिदित जाहसन की श्रपनी औीकती हो पड़ हडते है, 
उल्के पति संदर्भ में ३ सेवेक के प्रीत्े स्कव यौहतन सड्ट जुए दौत के [। 
भपनी रचना में एल) गयी बे ध्रजाज है. ७ए 


अनुकृति हमें श्रांद्र भौदों तथा देरत्द निकल्सन की रचनाश्रों में दोख पड़ती 
है। श्रपनी रचना में यथासंभव अपने कथनीय विपय से विश्लिध्ट रहने का 
प्रथत्त करने पर भी स्ट्रंची श्रपने दृदय में चरित्र का व्याख्याता है; और 
उसने अपने सभो पात्रों को उसी दृष्टिकोण से पाठकों के संमुख रखा है। 
जब तक पाठक उसके साहचय में रहता दे उसके संमुख वद्दी एक दृष्टिकोय 
तना खड़ा रहता दै, उसे स्ट्रोची के पात्रों को उसी एक दृष्यिकोण से 
देखना पड़ता दे । 

'हसमें संशय नहीं हि जीवनी की दस सरगि ने स्ट्रेची की सफलता को 
फिसी सीमा तक संकुचित कर दिया है; किंतु जहाँ इसके द्वारा उसकी स्या- 
पकता में प्रतिबंध झाया हे, थहाँ साथ ही उसकी सकुचित सफलता में 
तीअता तथा गम्मीरता भी भर गई है | क्योंकि व्यक्ति फे सभी विवेचनों में 
तद्दिपयक तथ्यों का एक एक पटलविशेष दोता है; प्रतिमूर्ति लिचाने फे लिए 
बैठने याले वा एक झासनविरोष दोठा है, जिसमें उसकी श्रशेष यास्तविकता 
केंद्रित होकर संपुरित दो जाती है। यदि चरित-लेखक ने किसी प्रकार श्रपने 
नायक फे इस झासन को पकड़ लिया, यदि उसने उसकी इस परिलिन्न मुद्रा 
को हस्तगत कर लिया तो समभोे उमरे द्वारा उतारा गया मायह का चित्र 
अर्मत हो भव्य तथा मनोश संपन्‍न डोगा; बह स्ट्रेची की रचना में दमें यही 
शात निष्पन्न हुई दीस पड़ती है। 

कहना मे होगा दि जीवनी को उक्त सरणि भोदोंपों से सबधा 
स्थरत्र नहीं दे और समी छोदनियों पर समान रूप से छफलता के साथ 
इशदग उपयोग भी नहीं जिया जा सझता | हमने ऊपर कद्दा था कि एक ही 
प्यक्ति फे एक हो शम्रय में भ्रनेक रूप हुश्मा करते हैं, एक ही समय में 
उसके झनेक मत तया दृष्टिफ्रोण रद्दा करते हैं॥ उन रुए मठों तपा दृष्टि- 
इथों को एक ईं दृष्टि में देख लेना और उन में से उस एक दृस्टिकोय 


को लेना, ज़ितमें 7 व्यक्ति कः अरेप ब्यक्तिय्त प्रतिकलित त्या कोलित 
ईग्ना है, शेर प्री ध्र जेछ) विखमुसीन 72  है। का दाम हैं; और 
सम्मज है किस पत्र की छोकी के अपने द्वार] उद्भाबित किए हृष्टड्रेज 
विरोप में प्रतिकद ड्र्या है, बह रचा तथा स्थायी इप्टिकोण बह 
६ ईह प्रकार सटर को किसी शरर ही रूप में 
हमारे रूम्मुस्त रख दिया ६) उक्ष्ट जीवन हे लिसने में इक प्रक्रार की 
श्रनेड़ कठिनाइय लेखक ये शा करती हैं; (+ सब से बचना 
प्रभाव-शालित के य॑ रूप में अपने नावक की जीकती को 
गठक के सममुछ र ; शसी बात मे इस कला इठिझतब्यता है। 
थे भी ही, स्ट्र्चो को 


णिनेलहित्य के) इस अ्रेणी में सतंबरग 
का संचार करते हुए इमे अरांस करने का प्रधन नरहने देसर नायक 
की यथा द्रात्मा क उ्तहक । एमिनेंट ब्िज्दोर रेय॑त के पश्मशन 
निइली, जिसके ऊ 
नाम या, किन्तु जिसे लोग ऐड्मर गोत्ठ दी रच: 
बताते थे | जीवनचचातित के ठपम्रान्य श्र मे ऊंदर €७ तक एक यीषन 
थी। स्स्के की एक भव है क्िधा झा पूजपात हुआ 
था । अपने तथ। अपने दिला के रूए में ग्रोस्प को मरते हुए पत्रिजवावाद 
थौर होने गले तक; के मध्य होते संघर्ष दौस पड़ 
आ। किन्तु भिन्न भिन्न विचारों पाले दो जुग्ो के मध्य दोने वाले संपर 
के साथ इस रचना हे दो व्यक्तियों के #ष्य होने दाज्न। संघ भी 
प्रतिफलित #ञ्ा है । क्रादर €७ उन के नाम लैते ही प्रेत झवाउड्िं के 
जय भना फुर जाती है; क्ष्योत्रि फादर एंड उन में औ इम्र एक 
पक्ति को उ्ली मकर के ज्वलंत तथा मूर्ते मत में विजदार करता हुआ ० 
जता कि बनियन के भन में था। किन्तु जहां पनियन रचित प्रेस अब 
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डिंग में एक झांत्मा का संघर्ष बित हे, वहाँ फादर एंड सन में दो आत्माओं 
का संघ चित्रित किया गया है इसका केन्द्रीय विधय दो साबों का पारस्य- 


,रिक व्याघात है | बनियन ने श्रपनी रचना में श्रात्मा तण परमात्माका 


पारस्परिक सामंजस्य ढ्ूंढा है तो गोस्स ने अपनी कृति में दो श्रात्माप्रों 
को परस्पर मिलाया है। फादर एंड सन को हम एक प्रकार की आत्मकथा 
कह सकते हैं | 

दूसरों द्वारा लिखे गए जीवनचरितों के साथ साथ झुछ लेखकों ने अपने 
मीबन अपने श्राप भी लिखे हैं। इनमे कला की दृष्टि से श्नैगिने द्वी परिष्कृत 
बन पाए हैं। फारण इस कठिनाई का यदद है कि आात्मवेदन कला का सब्र 
से प्रधल घातक है श्रौर आत्मकथा में अआत्मवेदन दी की प्रघानता रहतो है | 
नव कोई व्यक्ति अपनो कथा लिखने बेंठता है; तब वह स्दवाप्रतः बाह्य 
जगत्‌ को भूल अपने आपे में समाहित दो जाता है ओर श्रपने श्रार्मा को 
दूसरों के सम्मुख गुणान्वित दिखाने और श्रपनी रचना को लोकप्रिय बनाने 
की दृष्टि से बहुधा अपने आप को ऐसे रूप में वर्शित करता है जेंसा वह 
वाघ्तव में होता नहीं है । इस प्रकार को कठिनाइयों के द्वोते हुए भो रूसों 
नें श्रपने कंफेशंस म॑ बर्णनीय सफलता थ्रात्त की है। उतने अपनी जीवनी 
में मानवीय स्व॒माव के सत्य का उद्घाटन किया है और उसका विश्वास हे 
कि इस रचना के पढ़ने के उपर्रात कोई भी पाठक श्रपने श्रापक्रों उसके 
लेखक की अपेत्षा श्रेयान्‌ नदीं कद तकता; और सचमुच यद्द बढ़े ही आश्चय 
की बात दे कि रूतों द्वारा दिए गए इस आत्मचित्र को देखहर भो लोग 
डउप्तके इतने भक्त तथा प्रेमी कैसे बने और बनते रदे है| साद्ित्य की इस 
श्रेणी में प्रेन्ट आगस्टिन के कफेशंस, बनियन की ग्रेत अबा उंडिंग, न्यूमैंन 
की श्रपोलोजिया और बेंजामिन रोब्ट देडन की ऋत्मजीवनी ध्यान देने 
योग्य हें। दाल ही में महात्मा गांधी तथा पं० जवाइरलाल द्वारा लिखी गई 
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गहितमीमात) 

अपत्मकथाओं ह रत ज्ञेत्र मे त्रच्छी रुयाति ध्रत्त ३ | 
निबंध के समान जीवनचारित लिखने #) भगा भी हित मे शरग्नेज़ो 
औआई है, रशेलिर इसने रे के उपकरणों आय विग्रण ढरने हे लि 
ऊपर श्र्रेज़ी के परिवलेखकरों ढ। दिग्दशन कराया है । ६) # चरिवलेखन 
अभी ४ में हे कहने को तो हिदि में भार पचपो के धनेक 

9 ते मऋ्राश्ति $ए'हैं, तु को दृष्टि से उन्हें उत्कृ 

गिने 


'ई उत्कृष्ट हरित 
उस्याल मात हा प्रयिद्र ॥७) २ चनाएँ 
। महात्मा गांधी तय ५ 
अजहर 


दलाल के) पत्मकयाओं के ॥६) # 
पंत दे जुड्टे ३ 
23999०००००७७७... 
गधकाव्य-.._ पत्र 
पत्र में छेतक- का भाशमा अत्यद्ररुप में सज३त होता है; दो किए 
न) अ्क्रेक मन में घर #२ जाती है 
चोर नहीं + 


पत्रतेल ह बा प्यान ?जा 

| वह लडिधियता के निए भी) श्रपते इंदय डे उत्रों 
५ धगज पर नी रखता अपनी रचना हे निए कट भनोसी मृमिद्ा भी 
! बचना / उसके हद पड़ झायेग इतः है; जब डद थार?! 4!ए 
नर बहने लग्का है, ७) उसकी लेका! कागज पर चज़ने ऋषती । 
विग्य जिता >वैया स्दामायिकक हे दी पत्र 4१ मदत्ता संनिद्ित है। 
श्तभ्य प्रमातिड- / १३ ए३/+ हे मागता और धपने ढापिगो 
हि । धानदका+ $रता है| >पके तायियों > शाप तय रस 
परम त्रिए उमर शल्य बा भरे चोंड़ा भा१छार (६4 
7 हयी स्एः क्ये समर धरपका २७ है ६०] इ5 
इतना परत १; एडर /(7रक वर में उटता 


श 
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कोई एक पटल प्रकाशित द्वोतां है; उसके जीवन का कोई पद्धविशेष उद्यीपिः 
होता है ) जिस प्रकार घिंजली बादल के एक देश को चमका कर उसमें, घुः 
जाती है, इसी प्रकार पन्न भी लेखक की बूति के एक अंश फो प्रदीपित क 
बहुधा नष्ट हो जाता है; और कंभी कमों, माग्य हुआ तो, सुरक्षित भी बच 
जाता है। 


अंग्रेज़ी में हौरोथी श्रोस्दोन' के द्वारा अपने पति सर विलियम टपल क 
लिखे गए पत्र प्रसिद हें। उनमें जददांँ डोरोथी का आत्मा अपने साररू 
में प्रवाहित हुश्रा है, वर्दां साथ द्वी “पल के स्वमाव का भी श्रत्यंत ह्वी भाउः 
चित्रण संपन्न हुआ है। ये पत्र १६४५२ से १६४७४ तक लिखे गए थे । 

चरित्र की दृष्ठि से लोगों ने प्रेमपत्रों पर आत्तेप करिए हैं। उन श्ात्षेप 
के रहते हुए, भी मनुष्य ने इस कोटि के पत्रों मे जो रतास्वादन किया है व! 
अन्य प्रकार के सादित्य में दुष्प्राप्य हे। इन पत्रों में मनुष्य की प्रेम 
एक घारा में समृद्ध दोकर बद्दती हैं; उसका श्रात्मा प्रेमी से संश्लिष्ट ह 
उसके कान में प्रेमालाप करता है। इस सम्रद्धि तथा विविछता मं दर 
इन पत्चों की अमरता का स्रोत दै। 

स्विफ्ट के द्वास स्टेल्ला को, और कीट स द्वारा फनी आाउन को लिर 
गए प्रेम्पत्रों में हमें प्रेम का बह विदिक्त तथा प्रिपृत्त प्रवाह दीख पड़ता 
जो सादित्व की अन्य किसी भी रचना में स्यात्‌ ही मिल सके | जन कार्लाइः 
के द्वारा अपने प्रेमी फे प्रति लिखे गए पत्रों में उद्धत हुए प्रेम भें कई 
कटी शारीरिकता का अंश श्रावश्यकदा से अ्रघिकर व्यक्त दो गया दै। इस 
अ्करण में दोरेश वेलपोल तथा जेन आस्टन छे प्रेमपत्र स्मरणीय हैं। 

और जहाँ हम पत्रसाहित्य में उनके लेख का प्रत्यक्ष दशन करते इ 

पद छाप ही हम उन्हें अतिदिन की छोटी से छोटी, किन्तु प्रेमियों के लि 
उष से अधिक मदत्तशाडी यातों में रंलप्र हुश्वा भी पाते है। यहाँ दः 


चाहित्यमीमांत) 


टेंपल को अपनों वेश्रिकः ब्ेसेयी के लिए पेवकिशेप खतदवा हुआ देखते है, 
और स्विफ्ट को स्टेल्ला के लिए चोकोलेर मेजता हुआ पे हैं। बह रत 
ये लॉग एक दूसरे के लिए पल वैसा जोड़े शरीर खछ फरते दल पड़ते २ 
हम यहाँ झेरेस वेलकोल क्र 'ड्रावेर) (लत बल अकान में कर्िचर घुदः 


हथा रेखते /यह हमे हे लोग ३३ उसी के मे दोप पड़ते है 
जिस में ये थे; उनकऊग च्फ्री परेत्ू बाते यहां हमारे णमने झा जाली 
हैं; यहाँ तक कि उनका जप आप ह] हमारे सामने पिश्त हो जाम है। 
श्सके ही पत्रों के इाय हमे किस समा तऊ़ अत व का शान भी 
दाता है । (5, इश्तहात के श्प्ठो मे नीरस्ता के साय पढ़ते है 
पही प्रो $' परिधि जाती है और इस नायात है ह१- 


हास की कुक्ति मे एक जाते है, जह। हमें इन को में प्रेमी लोग हाव में 
धय भ्रिक्ल खडे दे/ख पड़ते ह वहाँ तय है ६$ इनसे उनझे कमर दी 
साम्पजिक, "जन तिक, आ्रायिक तथा व्यातद्यरिकि परिस्थिति रा भी हिसी 
अंरा तऋ' योब है। इन पत्रों के दर दमे ग्रनजाने हो पा 
लत है $ #० कार जादन एकज़िन जैसे मुम्म्य तेया मुक््कूक मागरिड 
 यन्प्रण के फेय हु ध्यक्तियं)! $) देखने जाते मे, किए हार विछार 
पे # फ्रीब रखड़र, पैड 
कं रिख्माया जात क। शेरडन में काने बाजी आग स्फता धोतों डे 
ग्मने (८ # नाचने लगते है, जब €: पेपर में पड़ते हैं $ कह! बचे 
अपने पोक्ले पेष तक नहा दोड़े; तक पे $ि उनहे पंत श्रपवले नहीं 
गए | चठारदवरा] गरी के हसन की चरावात श्रौ गायामर एड दझ 

7९ छामने ) जता है जब दम स्विफिट को रेल्त्ा & 49 पर विवश 
बाते है (६ प्राय उससे सहन झौर पेल्टप २ बीच पड़ने काने दास 
खेके ॥ है थो। ने श्र उस उम्र हे मजन का प्रमाण छौ( 
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उसकी ध्यवस्था उस समय के गियेटरों की दशा, उस समय फे हाउस आफ 
कामंस तथा उसके धदस्यों की गृत्तियाँ, सभी दाते इन पत्रों को पढ़कर दमारी 
(खो के आगे आए खड़ी द्वीदी हैं | 
जिस प्रकार पत्र लिखने वालों का उसी प्रकार पत्रों का भी श्रन्त नहीं 
है। पत्र लिखने की कोई विशेष कला भी नहीं है; क्योंकि भिन्‍न भिन्‍न 
व्यक्तियों ने मिन्‍न भिन्‍न प्रकार फे पत्र लिखे हैं। किन्तु सब प्रकार के पत्रों 
के.अ्रम्तस्तल में एंक कला काम करती है, और बढ है यह, कि पत्र की 
परिधि में उसका लिखने वाला सचमुच पत्रमथ हो जांता है; पत्र लिखते 
समय सारे संसार को त्याग वह अपने विविक्त व्यक्तित्व को श्रपने प्रेमा के 
संमुख रखता है; बल उसकी फला कय सार इसी बात मे है । 
दिदीजगत्‌ में पत्रों के महर्व्॒ को अभी तक नहीं पद्दचाना गया हैं, 
और न दी पत्रों को साहित्य की किसी विधा में द्वी प्रविष्ट किया गगा दे | 
दमारे यहाँ पत्रों को सुरक्षित रखने की प्रपा भी नहीं चली हैं। हां 
महात्मा गांधी द्वारा दक्षिय अ्रफ्रीका के श्रपने कुटम्बीय जनों को लिखे 
गए पत्र प्रकाशित दो चुके दें कौर साथ दी परिडत जवादरलाश द्वारा 
शपनी थुत्री इंदिरा कुमारा की ऐटिहाठिक परिशान के लिए लिखे गए 
पत्र भी दिंदी में आ गए हैं । 





वर्तमान जगत और आखोचक 


साहित्य की प्रत्येक रचना, इतिद्दात के युगविशेष भे होने वाला 
परिस्थितिविशेष में जीने वाले व्यक्तिबिशेष के आत्मीय श्रनुमवों का 
वागात्मक प्रकाशन है; फलतः इसमें रचग्रिता के स्यकित्व का “प्रतिफलन 
होना स्वाभाविक है| हिंतु श्रब प्रश्न यह है कि साहित्यकार के स्मकित्व 


पर उस समाज के, जिसमें के पे जता है, कह तक अभाव पड्म 
; दूसरे शब्दों भें हम है पूछ उऊते है ॥ उठ पुगरिरोष 

आत्मा के साथ ( एक इलाझर हे अपने तमतामविक जगद्‌ हे 
फय क्या संक्ध हे 


इतिह्टाप् हे अप्येद्ठ दी होता है, जो उत युग में प्राखित - होने बाली « 
का भात्मा.. भीजिक तथा दोद्िक शफियों उत्तन्न हक है। 


भाव लीजिए: 
मिन्द ह) ६ 
का है पर इ्टिपात ऋरते हैं; इ७ बय बा अम लेते ही रम्ए 


भावों से विभूपितत चाय जाति सभ्युदय की बोर चाएर 
करती हुई इमारी थ्राँपों में बच है थ्रौर दम क दिन याद ब्रा 
जब श्तृ: और संप्या काल उमय जदियों हे बोदिक मंत्रों 
पान से मुख्तरितत हो उठके दिन का शेप समग्र बीता तप, 
गाइस के के मे यर्तात हुश्रा छ । की प्रद्चार जब हम बौद 
उग पर दस्टिपात करते हैँ तब परम कम मे, दें।श्षत हुए बौद्ध भिल्लुड 
संपों मे विभत ह।ऊर देरा (दे. का क्देश इनाने 
फे लिए. टिबद्ध दर धयरे तामओे ते हट इमें भरत 4 वर 
स्वरूप समर रे ता है जब गयध तथा निर्वाण ल/म हे लिए 
नाजाबित है उछने ऐ/(+ धम्युदय की ओर 8 धांप माँच रा 4) | 
[ऐी पड्गार जब इम इगलें८ ३ पक्‍्ट्रोरियक युग को समर इरठे ३, 74 
भारे घन में चर के नये प्रतिर्ष थ्रौर अगयर मा जाके है ध्रौर 


ना हर 
है बड़े > ०.5 2 वी दादी ₹ मात #त बाले प्रानक छ्ारे 
गर्व), रोते हैं, ।डस् से कद साकमुणत $ रफ्त ढरने कार 
'ग रचते कक्ष पड़ते है, औ८ कुछ ही) जेतनी एननीतिकपपद 
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में ब्याएद दोती दोस पड़ती है। कतिपय मनस्वी उदात्त ध्येय, भौद शिक्षण, 
गुहनिर्माण, निर्वाचवनाधिकार तथा इसी प्रकार फै श्रन्य छामाजिक सुधारों 
में रत हुए दौख पढ़ते हें और किन्दीं का मध्तिष्क विशन के विश्लेषण सं 
संत्तग्न हुधा दृष्टिगत होता है । 
इसके विपरीत जब हम वतमान जगत्‌ पर दृष्टि डालते हैं, तब 
हमें ग्राधुनिक युग का एक भी चित्र परिपूर्ण नहीं 
- घतीव थुगों के दीख पड़ता। बेदिक युग के ऋषि को शत था कि 
चित्र परिपूर्ण थे उतका जीवन एक है श्रौर उती के श्रनुरूप उत्का 
जब हि दतमान साहिद भी एक है। उसे उस बात का बोंघ था, 
युग के चित्र. जिसकी, कला के क्षेत्र में उसे आवश्यकता थी। इसी 
* अपूर्ण है. प्रकार जब इम इंगलेंड के विक्योरियन युग में संपन्‍न 
हए उपन्यास, कविता, नाटक, तथा सामाजिक इतिहास” 
को पठते ईं तब भी दमारे संमुल उस समय के इंगलंड की सभ्यता दया 
संस्कृति का एक ठोस तथा परिपूर्ण चित्र आ विराजवा है। किंतु श्राधुनिक 
खगत्‌ की सम्यता को मूत रूप में पांठकों के संमुख र॑खने के लिए इसमारे 
पास एक भी परिपूर्ण चित्र नहीं हैं । 
संसार के इतिद्ाठ में ऐसा काल कभी नहीं आया, जब कि समा- 
लोचकों ने अपनी समसामयिक सामाजिक व्यवस्पा 
दा छे ही मनुष्य की कद थ्रालोॉचना न की दो और जब कवियों ने 
- अपने यर्तमान  श्रपने सुग की निंदा करफे ऋतीत में आनंद की 
से असंतुष्ट रहता उद्धावना न की हों। सन १८०० में हम वड़ सव्थ को 
भ्रायाहै. तात्कालिक समाज में दीख पड़ने वाली वांग्रइत्तिता 
की कट ग्रालोचना करता पाते है तो अपने यहाँ वेदिक 
दाल में भी इम ऋग्वेद के संकलयिता ऋषियों को अपने से पुरातन 


बुर) की जीती ४ जैक अल्‍ू | | 
उम्भा करता है। उसकी सदा से यदी परिदेवना रही है कि 


त॒ में उन्नति यदुत भीमी है, यौयन बहुत अस्पायी है, प्रतिमा 
पुचित है श्रीर झ्राचार में बहुत उच्छ खलता दे | 
कार की परंपरागत परिदेवना पर श्रावश्यकता से श्रधिक 
ध्यान देना इया है; डिंत इसमें संदेद्द नहीं कि श्राज 
[ुग के हमारा युग विधदन ( कींडएधह्डार॑ं०णा ) का इस 
गुण दे। इसमें इमें किसी भी जगद क्रिसी प्रकार का विधान 
कृथवा संघटन नहीं दीख पइता। अ्राज मनुष्य 
प्रकार के कतब्यों का अमभिनिवेश नहीं रदां। विश्न ने ईसकों 
द्वा को डुला दिया है; उसमे उसे बता दिया है कि विश्व के 
कसी भी देवीय शक्ति का द्वाय नहीं है। उसके जीवन 'में कोई 
ग्रथवा अनुसंधान नहीं दै। राजनीतिक दृष्द्या 7६ एक गतसंग 
बह अपने थ्राप को किसी भी ऐसी घार्मिक अथवा राजनीतिक 
सदस्य नहीं समभता, जिस को कि उसके चहुँओर के ब्य्ति 
थते हों | श्राज बद अपने आपको नीति तथा श्र की प्राचने 
के भग्नावशेषों पर खड़ा हुआ पाता दे, और उन्मीसर्वी उदी में 
; सामाजिक सुधार की इच्छा से उसके मन में किली भी प्रकार 


त्ता नहीं सचरित द्वोती । 

जिक चेत्र में मी श्राज आचार-स्यवद्दारे 
है। श्र/ज मलुष्य की दृष्टि में पाप को 
शाशास्त्र ने उसे जता दिया है कि आाचारशास्त 
गैतिरिवाज हैं, जीवबिद्ां तथा मनोविशन ने 'उतके प्रक्षचर्य 


हार की च़िरंतन नियमावलि 


'ई वर्दु नहीं रद्द गया हे 
रशास्त्र का एम 
प्र्मसयंसंब घी 


हा ४० 
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विचारों में परिदरतन लां दिया है और झाज उसे समाज के संघटन के पीछे 
एडमात्र स्वा्य तथा अर्थलिप्सा के भाव काम करते दीख पढ़ते हैं | 
श्राज के झात्मिक जगत्‌ में सब से अधिक खलने वाली बृत्ति यह है 
कि श्रागे या पीछे एक न एक दिन आत्मा को शरीर के संमुख भुक जाना 
है; जद्दी या देर में सभी श्ाध्माश्रों को रुग्य तथा भग्न शरीर द्वांस परामृत 
होना है; आज या कल ऐसा समय अवश्य आना है, जब विचार नहीं दोंगे, 
एकमात्र उत्ताद, अजुंठाप, उच्छंबसन और श्रतिम निद्रा होगी। बतंमान 
जगत्‌ में शरत्मा का कोई मूल्य दी नहीं रह गया दे | घद एकतामयी उदाच 
आवना, जिस के अ्रनुसार प्रत्येक निर्माण में क्रम और एक प्रकार का 
संतुलन दौस पड़ता था, भनुष्य और विश्व एक दूसरे से सबंद्ध शक्रौर एक 
दूसरे के आश्रित दौख पड़ते थे, वह स्यापक ऋतु, जिमें इर वस्दु के लिए 
एक निश्चित स्थान था और जिठ के वशंवद दो दर वस्तु अपने निश्चित 
श्येय की ओर अ्रप्रसर रहती थी, आ्राज प्रभाववादियों दारा खींचा गया 
भग्नावशेपों की राशि का उखड़ा-पुखड़ा चित्र वन गया है; क्रौर मनुष्य 
अपनी रक्षा तथा वस्तुजात के चरम निर्माय में अपना कोई निश्चित स्थान 
न देख सकने के कारण स्वर्गंधाम से दूर जा पड़ा है। उसका चिरपरिचित 
लगत्‌ उसके लिए झपरिचित सा बन गया हैं । 
ऐसी अवस्था में इस प्रश्न का द्ोन। स्वाभाविक द कि इन सब बातों 
का सादित्य के साथ कया सबंध दे; और निःसंदेद 
विश्दतिभाएँ. साहित्य का प्रत्यक्ष रूप से इन बातों से कोई संबंध ई भी 
देशकात दी नहीं) कला की प्रस्येक रखना में एक तत्त्व ऐसा द्वोता दै 
परिधि से दाहर जिस का मनुष्य के चिरसहचर मनोवेगों के श्रतिरिक्त और 
' ही हैं. किसी बात से संबंध नहीं दोता; और कदिता तो विशेष 
रूप से देश काल की परिधि से घाहर रहती झआई दे। 


0 ॥। ईउसाजांस हे 
बिरत के मदर बलाइरो में एक १०) आआारड रकिमत होठ है, (२३ 
दार वे श्रपने चहुआः हे बागररत मे रह कर भी उऊर उमरे ए 
* और भ्रपनी रचनाओ में उन्हीं तत्से डर: संकचन डरते हैं, दिन ५ 
अ्रूति उनकी नियूद मनःस्पक्ञी हे हंती ३। हमारे यह! पाल्योड़ि, साड, 
बालिदास और पल हेसे ले ई< है। हलक रक्व्प्रंद्; 
मिक्टन और कई संव्थ इसे बोर ६ ये 


किंतु ज्यों है हम ३ अप हो अंग्रोडार करते ९ ६ विरदतिमारं 
बाव में रह कर मो उसते कर पी 


सामान्य 
देशकान् क) पी है, स्पो ही हम इस बात को प्रान हे दि उनएफ़ 
मी भाव पड़ा करता है कर 


कृं शचति से द्रमारित 
भाझों पर इनक) डआ करती है | देश और अल के ये तत्त, इवगते 
उनके मे था विफ्जते हैं और उनके - 


प्रतिभा हो ऐसे पजपथों पर देते हैं, हक ३ दोनों 
लेगी 


भानाविष तक्ततों के प्रदर्शिनी 
रचना में जीवन ढ़? परिपूर्यता हो पी है, अब के शाप मे 


अपने सम्रय के अ्शारवत को +) संमिज्नित रे। अपने यहाँ ड्ाजिदात 
तथा अशारवत 


रचनाओं मे परत दोख पड़ती है; थी 
के इस संविधान में विश्वजमीन फावियों के इतिकतच्यञ 
ऊैन्चु बतमान जेग्रत्‌ को प्ररेत्पिति उच विपरीत की हो रह है । 
की अमकिष्णि 


आजकल इल 
साहित्य का कत्ति हे, भर हमे धाधुनिद साहित्य में जो कुध मी बड़ा 
से संघ है, उस बहुत मिलवा है, ब३ एड्णात् शा 


.. 'भीज़ का धर्दमान बेहक थोर श्रेमचन्द जैसे उैय के पुजाएशों अग रेत 
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ग़्च में चताव है ै ! अधनिक लेखकों की दीख पढ़ने वाली प्रतिभा 
की न्यूनता का एक कारण यह भी हैं कि वे अपने 
बपहुँश्ेर दीख पड़ने याले चारित्रिक नियमों का प्रत्याख्यान करते हैं 
प्रौर स्मरण रदे, इन गठे हुए चारित्रिक नियमों में ही प्राचीन काल 
की बहुसंख्यक रचघनाओ्रों का मूल निहित है, और" कौन कद्द सकता है 
कि यदि चरित्र के विपय में बनाये गए ये नियम न होते, ती ब्राज हमारे 
पाहित्य की क्या गति होती और उसका प्ररिणाम कितना निबल रहा 
होता | ससार के सादित्य का ग्राये से अधिक भाग चरित्र फे नियमों भें 
दी थ्राविमू त हुआ दे | 
किन्तु साथ द्वी हमें यह मो मानना पड़ेगा कि मनुष्य रुदां से विश्व 
के साथ सम्बन्ध जोड़ कर शान्ति द्वॉँढता थ्राया है। उसकी ईच्छा यही 
रही है हि वह समघ्टि का भंग घन कर रहे | चिरंतन काल से बह इस 
प्रकार के श्रायोजन में आस्था रखता श्राया है, जिसमें दर व्यक्ति संघ 
का श्रववद्र बन कर रद्दता द्वों | मतुष्य को इध अमिलापथा को पूरा फरने 
के लिए द्वो श्रानुक॒मिक सम्यताओं ने पौराणिक जगत्‌ में देवताओं को और 
दइृश्यमान जगत्‌ में सामाजिक तथा राजनीतिक व्यवस्थाओं की श्रायोजना 
की है; और यद्द सचमुच बड़े दी दुर्भाग्य की बात दे कि वृतमान काल के 
साहित्यिक पुरुषों का जीवन अपने चहुं श्रोर दीस पड़ने वाले घमं, समाज 
ओर नीति के खेंडदरों मे बीत रहा है, श्रोर उन भें मनुष्यजाति को संपटित 
करने वाले किसी संघ को स्थापित करने की न तो इच्छा ही रद ॥ई है, 
और न उत्साइ हो है | 
और ठीक इसी अवस्या पर पहुँच कर श्राधुनिक पाठक और लेखक 
दोनों दी ने, विश्वब्यापी एकतान को उपलब्ध करना अ्रसम्भद सम्रझ, 
वयछिक शरीर की बृत्ति को अपनी विवेचना का दिपय बनाया दे। अतीत 


_हत्यआ|ब्रांस 
फे शमी $लाजरो > अयुष्प का, उड़े पहुंभोर फल हुईं प्राृतिक 


शराछियों के साय छात्न्प स्पापित हरेक उस्ते देखा है। 

भाधुनिक कल्ता- 2 क्या औड़, झ्या दीय, श्ौर रैंगई, स्मी 
कारों +) पौरा- प्रकृति $। हनन मूक शक्तियों को सजीव बना डर 
िक हों में / उन्हें इमारे समान रापेघारी बनाड़र उनडे 
भारया नही है ऊथाएं धड्टी है, बिन को लेकर ६ आचोन छल 
शाहित्यिक रचनाएँ उंपन्‍न हो पाई है| हिन्दू श्रापरनिद् 

कषि के (लिए जहाँ परंपरागत देवी देवता चल बचस्े हैं, बह उसझी हि में 


है लि 
उनकी अथाकहानियों का भी कोई मूल्य नहीं रह गया है। आज हम उन 

गे को श्रपनी रचना का आधार भले ह) बन लें; किन हे उनमें 
दोने थाली पटनाओं का हा होता। यदि बप्रान काल 
का लेखक धरम धम्बन्धी रचना करने बेठता है, को उसे अपने अमोवेग्ों के 
लिए लिजू प्रतीक पड़ने पढ़ते ह | श्राजकल के वहुस॑ज्यऊ कलाझरों ऐे 
लिए ध्ाक्ता अचेतन बन गया है, और पपणकरषिक ऊात्‌ लनिरयद़ रह 


गया है । 
और यह! दम, बतमान साहित्य “ब्रहं? की थभिव्यक्ति छे लिए क्रौन 
गैन से उपाय क्‌ में ६6 क्िपय में कुछ न कह ऐेवल यह 
बताएँगे (६ सांप्रतिक साहित्य और रमान्न बर्तमान काल के ग़ठकों और 


पमालोचको को किस प्फर प्रभावित करता हे । 


गा तथा रुचि के झनुस्यर 


साहित्यरत अपन 
विशिष्ट पकार की होता है | सादित्यिक रचना के रतास्वादन में अह्येड़ । 
मै ध्प: भप्रवतया, चित्तरृत्ति, तथा भयुभव साथ दिया करते है । 


वर्तमान जगत्‌ और श्रालोचक २७ 


जिस प्रभार साहिस्यरचना में; उसी प्रकार समालोचना में भी देश अर 
काल का जागरूक रहना स्वाभाविक है। क्‍यों कि साहित्यकार के सम 
धमालोच#$ भी इतिहास के क्रियी युगविशेष में जीता है और उयक्ी 
श्रपनी एक परिस्थिति और वातावरण हुश्ला करता है । श्रोर यई व. 
प्रत्यक्ष है कि प्रत्येक युग श्रपनी आवश्यकता और अ्रपने दृष्टिकोण 
श्रनुकूल दी कला के उत्पायों पर विचार किया करता है । 
किन्तु यह सब कुछ दोने पर भी बतमान थुग के प्रतिरूप-विरे 
को घड़ने याले फेशन तथा विचारों की अंतरतली में जीवन का वद्दी चिरं 
दान छिए हुआ है जो इमे पीराणिक रचनाओं में सुनाई पड़ता दै। हवा! 
अपने थ्राशाव्यापातों के पीछे भी चिर्तन काल के विश्वास और झा 
ध्याघात छिपे घेठे हैं। इमारे मनीविश्तलेषण के मूल में शतीत सदियों 
श्रगणित मनोंमाज तथा इच्छाभंग संनिद्दित हैं और हमारी अचेतन की र 
के पीछे श्रादि काल में चला श्राने याज्ञा मानव-द्ृदय का शान हरि 
हुआ है । 
इस प्रकार की परिस्थिति में पूछा जा सकता हे कि सच्चा समालों 
फोन दे शरीर उस रा यथा कर्तव्य दै? उन लोगों के प्रति उसका क्या ८ 
होना चाहिए, जो उछत्ते पूछते है कि उन्दें फीन सी पुस्तकों पढ़ती चा। 
झीर चे उन्दे (शिस पवन पढ़ें १ 
प्रथम प्रश्त फे अनेक उत्तर हो सकते है। मदहाशय टी, एस. ईः 


के मत में विचारतव्रान्‌ समालोचश यद्द है, जो ५ 
की उर्मान समस्याक्ों पे रत रादता धो " 
अ्रतीत की शक्तियों को उन समसस्‍्याश्ों पे 
करने में जोइता द्वो | समालोचना ढी इस परिभापा के मूल में निः 
एमालोचक कलाकार बन कर थोल रहां है | एफ. आर, लेविस 


प्रभारों व के 
छद्ण 


ईन शब्दों ऐे शरा बन करते रहेंगे, तब तह एक साहित्यिक रुमालोच 


विशान के द्वारा उसकी उपपत्ति मानने लग्गे है| श्रव उन्हें रमाजोचना 
का सविष्य भापारिशिन ३ गहन तथा चब तक उपेक्षा को दृष्टि हे देखे 
गए ज्षेत्र में दीख पढ़ता है। नयोकि शब्दों के श्र्यं और उनकी कृति डे 
विषय में प्रश्न ऊना, दूसरे शब्दों में, मनुष्य छे श्रात्मप्रड्राशन फे शरोष 


प्रकार शब्दबिदा द्वारा इम अपनी मानसिक ब्त्तियों पर अधिडार 
स्थापित कर सकने | ह 
औदना न होगा कि उक्त पकार का झ्नु॒शोलन परिने-जुने विरेषणों कु 
आम है। इसके लिए इतने थपिक मानसिक विद्रात और मनोविशन 
इतने भ्रधिक गहन परिशान की आवश्यकता हे हि भमितझ्ा प्रात श्रम 


दतमान क्गंत्‌ और आलोचक रप्र६ 


सामान्य जनता के लिएश्रसंभव है । इस फोटि के रुमालोचकों द्वारा किए. 
गए. रादित्यविवेचन को सुन कर जनता, के यह कह उठने का भय हे 
कि इसमें समालोचक समालोचना नहीं कर रहा, श्रपितु बंद अपनी 
ध्युत्पत्ति और विदरघतां प्रदर्शित कर रहा है | 
एक बात और | बहुघा हमें ऐसे समालोचक मिलते दै, जिनका प्रत्यक्ष 
सवंध साहित्यिक इतिहास से द्वोता है, श्रथवा जो 
समाक्ोचन! का समाझ, मनोविकास अथदा पुस्तक-संपादन से संबंध 
प्रमुख ध्येय पाठकों रखते हैं। निश्चय ही ये बातें ठदा साहित्य के अध्ययन 
की रचि का तथा अनुशीलन के लिए श्रनिवाय रहेंगी; क्योंकि शान के 
परिष्कार है. बिना रुचि में दृढ़ता नहीं आती; ओर पाठकों फी रुदि 
का परिष्कार द्वी समालोचना फा धमुख लक्ष्य है । 
प्रतिमा वह शक्ति हे, जो सौध्ठव को जन्म देतों है; रुचि वह शक्ति है; 
जो प्रतिभा द्वारा उत्पन्त क्रिए गए सौष्ठव को--अधिक से श्रध्तिक दृष्टको्ों 
से, उसके गदन से गददन स्तर तक पहुँचकर, उसके अधिक से अधिक परिष्कार 
घेशिष्टय तथा संबंधों को ध्यान में रखठी हुई,--देखती है। रुक्षेप में दम 
 अतिभा के उत्पादों से प्रभावित हीने की शक्ति को रुचि कहते हैं । 
हेमलिट के अनुसार समालोचना का काम कलामन्वित रचनाओं फे 
बिशेव गु्यों फो पन्‍्चचानना और उनका लक्षण करना दै । दूसरे 
शब्दों में उनके झसुरार सम्रालोचना साद्िित्य का विवरण व्दर्ती है 
समालोचना के द्वारा शचि पर नियंत्रण नहीं किया जा सकता ; पुस्तकों के 
साथ द्ञोने वाले घनिष्ठ परिचय से द्वी साहित्यचवण की शक्ति का उपलाम 
होता हे । 
समालोचना के निर्विक्ष नियम कोई महीं हैं; और कोई भी संमति, चाहे 


2 वद्द कितने भी बल के साथ पद्य या गद्य में घोषित की गई 
 प 


कवर ७० 7५ वी 
व. समात्तोचना मी ैंवछिइ दोतों है । धिम्मएय 
एकंतठः 


हंगतियों के पोदे एऋ मारदण रहता है, 
होने पर मो इततां हो अ्रियत्त तया श्रम्वय इंठा है; जितना हि 
में दीत पड़ने बाले बुद्धियारस्‍्य दे 7 छि. #निश्ि हुआ्रा अंशेप 
। पौनःपुनिऋ सार। महाभब्ि गोंइटे ने इालिदांस रचित शत 
लोचना करते हुए कद्दा या हि यह रचना सामारा ठवी झजिशिलो 
मानव जाति का आदरसपात्र रइतो थाई दे । बस समा तो दता की 
अधिक स्थायी प्रापदंड यद घ्पिरता दी द्दै। जो रबता 
दतया संस्कृति, साष्ठव तथा दि की परिषोयक दो। 
चना बास्तव में अमर है, ओर पद सा सादित्यिकों के में 
संचार फरती रदेगी। एकांत मौप्ठववबाद की समस्याएं, नूर 
नुशीलन करने वाले विचारकों ग 


किंतु साहित्य का श्रास्वाद तो मानवज्ञाति का सामान्य 


उन्देद्द नदी कि छादिष्यस्सन पर भो, मानव स्वभाव में अविभारा 
निविष्ट हुई कठोरता तथा पत्चपातों का प्रमाव पढ़ना शनिवार्य ६» 

 समालोचनकला कौ घहुंत अ्रंशों में जीवन-कला के हर्ष समानता. 
जिस प्रकार हमारे जीदन में लिषेधात्मक तरवों की झगेदा 

शत्मक तरवों फा अधिक मंद दै, इसी प्रषारए समालोवर मे 
घदा से विधेयात्मक इृष्टिकोण का दी मद्वत्त्व स्थापित रहता 
7 है। कौन नहीं जानता कि कंटु भावनाओं को अपे झा समते इन झोर 


यता के भाव अधिक मंगलमय हूं; फेवल बुद्धि को मन एंया 
ज्रैम करना 


दोनों को सस्कृत कस्ता भेयर्कर है) पुया की 
- द्याण॒कारी हे + प्रत्येक उमालोचना में शात्र हीं द्वोना 


* 


बतमान जगत्‌ और श्रालोचक सर्प) 


भ्रावश्यक हैं, किंतु- यहों शान एक दचिसंपन्‍न समाज्ोचक को देन बन कर 
उसे मानसिक्र विदश्षता में रंग देता दे, इध पर विवेक और मसद्रतावना की 
कूची फेर देता दे, जीवन की ध्यापकर परिधि की नानामुखता तथा त्रिस्तार को 
पहचानने की शक्ति से मूपिव कर देता है, भर इंत प्रह्मर मन के अ्रनुनत्रों 
का, उन्हें मनोवेग तया इद्रियत्खों के साथ मिला कर व्याख्यान करता है। 
उसकी इष्टि में जीवन तथा साहित्य, स्पुृति तथा ऐेशोन्मेप (7९४७॥७५४७७ 3 
ताय साथ चलते हैं | ज्यों ज्यों दद मनुष्य के शान और जीवन के अनुमवों 
को इृद्गत करता है, ध्यों त्यों साहित्य के प्रति उसझो प्रतिकिया श्रधिक्राघिक. 
पूर्ण तथा बलवती होती चली जाती है, ओर ज्यों ज्यों उतका साहित्यपरि- 
शीलन बढ़ता जाता हे, त्वों त्यों साद्दित्य फे प्रति उठका अनुराग भो. 
दिगुणित होता चला जाता दे 
और यदि इम गाज श्राशाभगों के वतमान नास्तिह्न युग में जी 
रहे हैं, ठथायि रसिक पाठक के संमुल, चाहे बद अआररने 
समाक्षोचक का. लिद्धान्तों तथा नियमों की कित्ो फलक पर उत्कीण हुआा 
झद्ृत्द न॑ भी देख छप्े, लोपत फ्री गरिप्रा फी एक मापदंड 
विदमान दे, जिसे बद आयनी दड्ियों में श्रविचल तथा 
अररियतनीय रूप से संनिद्ित हुआ अनुभव करता हे। झपनो शाॉखों 
के संमुय भग्न दोने वाले मंदरन्यों के बीच में, आर्थिक, साम्राजिक 
+तेथा चारितिक शारशों के मिरने फी तट्भातड़ में, विधान तया ब्याय- 
साथ द्वार दिगुणित्र हुई सुगव॒प्पा की जाता में, राजनीति के 
घातक दाषपेचों में दानाशादो के निरंकुश घसर में। पिधदन पिप्ंग 
तथ पिछेइ के संक्रामर संझुल में, धद्द फाम पक मनस्री समालोचक 
दी का दे ऊि यद व्याकुल समाज को जीवन का सरल, स्प्ट तथा 
दस््याएप्परी मार्णे प्रदर्शित करे) 


बतंभान जगत्‌ और दालोचक श्घ३ 


झादोचना के. विचार करना ह। स्पिंगन' के ऋनुछार सफल समालोचक 
रुपकरया. को निम्नलिखित छः प्रश्नों का उत्तर देना चाहिए-- 
१. विवेच्य रचना के खेलक ने क्‍या करने कर प्रयत्न किया दे ! 
२. डसने इसको किस प्रकार किया है ? 
३. वह क्‍या व्यक्त करना चाददता दे ? 
४. उसने इसे किस प्रेकार व्यक किया दे ? 
४. उसकी रचता का मुझ ( समालोचक ) पर क्या प्रभाव 
पड़ा दे ? 
६. मैं ( समालोचक ) उस 'ंकन का किस प्रकार व्यक्त कर 
सकता हूँ ? 
ध्यान रदे, ऊपर लिखी प्रश्नावलि में ब्रेयक्तिक प्रतिक्रिया को पहला 
स्थान न देकर पाँचवे नम्बर पर रखा गया है। क्रीस के श्रनुसार आज 
सेमालोचना में चेयक्तिक धतिदयन का यद्दो स्थान है । 
प्रोफेतर मिडब्थ्न मरे रुमालोचना की तुलनात्ष्मक प्रक्रिया का बर्णन 
करतें हुए लिखते है-<- 
*. सब से पहले एक समाक्षोचक का अ्रपनी समाक्षोध्प रचना के श्शेष प्रभाव 
को, शर्थोत्‌ उसको विशिष्ट अपुरठा को व्यक्ष्य करने का प्रयध्न करना चादिए | 
दूधरे, पीछे की भोर चक्ष कर, उसे इस प्रकाशन को अनिवार्य बनाने याली 
अनुभूठि के अपूर्व गुय का निरूपण कश्ना चाहिए | तीसरे उस अनुभूति के 
निर्धारक कारणों को प्रतिष्ठित करना चाहिए | दौये, उसे उन उपायों का 
विश्लेषण करना चाहिए, जिनके द्वारा इस अनुभूति का शमिव्येंजब किए। 
गया है; ( इसी को इस दूसरे शब्दों में रचनारैलो भादि का परोक्षण रूरना 
कहते हैं | ) पोचवें; उसे इस रचना के डिंप्ती संदीपक उद्धरण का, अर्थोद ऐसे 
उद्धरण का, जिसमें ल्लेखक की भनुमूति जगमगा उठी हो, ध्यान से परोक्षण 


वर्तमान जगत्‌ और श्रालोचक रद 


र्तव्य दे कि चद्द समी युगों से परिचय पाप्त करे और साथ ही 
प्मालोच्य युग में पूरी पूरे भ्रदीणता उपलब्ध करे | उस युगविशेष में 
पप्त की गई प्रवीणता से उत्ते सब धार्मिक, सामाजिक, तथा राजनीतिक 
रिस्थितियों का परिशान दो जायगा, जिनकी समष्टि में से उसकी उस 
अमालोच्य रचना का श्ाविर्भाव हुआ है । 
समालोचक के थे दो प्रधान उपऊरण, अर्थात्‌ विश्लेषण ओर 
तुलना, रुचि ( (25६6 ) के बिना निर्थक से हूँ; रुचि प्रकाशन के लिए 
त्यड्त्ति तथा साइस अपेक्षित हैं; क्‍योंकि एक न्यायप्रिय समालोचक को 
श्रपने समसामयिक रीतिरिवाजों तथा वेशभूषाशों पर घ्यान न देते हुए 
प्रपने विचार प्रकट करने ईं | उसे, चादे उसका समालोच्य लेखक कितना 
भी मदान्‌ क्यों न हो--उठके उन बिंदुओं को देखना श्रौर प्रकाशित करना 
है, जो किसी लेखक को मद्दान्‌ से अच्छे मे परिवर्तित कर देते हैं। 
सच्चेरसमाशोचक में जोप ( 8०७० ) दोना अपे(च्तृत दै। उसमें 
अपनी प्रसन्नता तथा श्रनुरग को दूसरों पर सक्रमित करने की क्षमता होनी 
चाहिए | उसकी तीक्ष्णता संक्रामक द्ोनी चादिए। इम चाइते है कि बह 
में अपने उत्साद और विरक्ति दोनों मे समिलिव करें। समालोचना को 
शेली मधुमती दोमी चाहिए श्रौर उसके पाठक को श्रानन्द मिलना चाहिए । 
सुमालोचक जितने दी अ्रच्छे प्रकार से अपनी कला की प्रकाशित करता है, 
उतने ही अभ्रधिक चाव से हम उसकी रचना के ए्ष्टों को उलटते हैं । 
इम अपेक्षा करते दे एक समालोचक से--समालोचना के शरीर 
* के रूप में, गरिमान्धित समालोच्य सामग्री की; इस 
समाओचना के शरीर को प्रकाश दथा पुष्टि अदान करने के लिए 
दो भकार * स्फुटता और सुनिश्चितता की; उसे अजुपराणित करने 
* के लिए उत्साद्द की और इन सब को उसमें पकता- 
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जिसके श्रनुतार साहित्य मनुष्यों के जीवन का एक यपाय अंग है। 
समालोचना के इस नवीन ठिद्धांत के श्रनुसार दाल ही में अंग्र ज़ी साहित्य 
का एक इतिद्वास, वहां के समाज को ध्यान में रख कर लिखा गया है | इस 
प्रयात्ञी में सब से बड़ा दोप यह दै कि इसमें लेखकों को समाज के ऐति- 
दवाढिकों द्वारा ग़ढ़े गए, ढांचे में बलात्‌ कहीं ठोका जाता है और उनकी 
'रचनाश्रों के वे भाग, जिनका अपने समतसामयिक्र समाज के साथ कोई सबंध 
नहीं होता, अनालोचित रद ऊाते हैँ | इस प्रवृत्ति को पराकोटि से इस गद्दी 
परिणाम निकाल सकते हैं कि साहित्य और उसके समालोचक दोनों को 
सदा इ6 शांत का ध्यान रखना चाहिए कि उनका समाज के साथ गदरा 
उंबध है । 
हो सकता है कि हम द्रादर्श आलोचक के कभी दर्शन द्वी न हों; यद 
मी संभव हे कि हम कभी, आदश श्रालोचक को मूपित 
हमें समाज्षोचक करने वाले कौन से उपकरण हैं, इस पर भी एकमत न द्वो 
का आदर करना सके। कितु हमारे मध्य इस विषय में कभो मतिद्वेघ नहीं 
चाहिए. होना चाहिए कि आलोचकों ने इमारे ऊपर उपकार किए 
है, और उनकी रचनातों का भी श्रपना ४क विशेष महत्व 
है । दम उन्हें चेकोव के इस कटाज्ञ से, कि समालोचक तो घोड़े की धह 
मकजी दे जो उसे दल चलाने से येकती दे शरीर सिवेलियत के इस झ्राचेप 
कि स्मरण रखो समालोचक के लिए कभी ऊिसी ने कोई स्मारक 
महीं खड़ा किया बचाना चाहिए | वर्तमान युग के समालोचक को स्मारक 
की आवश्यकता नहीं है, और कौन जानता दे कि भविष्य में मामवसमाज 
उसे कितने आदर की दृष्टि से देखेगा । 
सम्रालोचना पर लिखने बाले आायों मे सम्तालोब्य सामग्री और 
समालोचनाप्रणाली के श्रतुसार उसके अ्रनेक वर्ग किए हैं; दम यहाँ उनमें 


न्‍ 


कर रुक्षेप में पाश्रात्य तथा भारतीय आलोचना का दिग्दशन करंगे | 
श्विम का सर्वप्रथम साहित्याचार्य प्लेटों है। उसने टाहित्व का 
साहित्यिक दृष्टि से अध्ययन करते हुए कला झौर सत्य डा 


मी अटूट संबंध दर्शाया है । उसके मत में काम्य दाप जो 
बना जुछु प्रतिपादित श्रथवा श्रमिष्यऊ किया जाय बह रत्प 
श्् से मेरे 


होना चाहिए; अपने श्राधारमृत प्राकृतिक 
हुआ द्वोना चाहिए। इस प्रकार सत्य के निश्चित झादर्श को 
_#र कला और काब्य-की परीक्षा फरने वाले प्लेये को यधार्यवार 
और देने दाली समालोचनापद्धति फो इम शादररंवारी ५६ 
द्धं। हु 
लैटो फे शिप्य अरस्त्‌ ने अपने गुरु फे यथायवाद को स्वीकार हि 
जहाँ प्लेटो ने काब्य को रात्य की प्रतिमूर्ति माना या, बह भरत ने 
अमुकरण मानते हुए कला तथा विशन का भेद बता कर क्ारपश एप 
छमान्यशाहित्य में भेद निदर्शित किया | 
छा की तीवरी शताब्दी में लांगीनस ((.०72770५) 
क हुआ, जिसने दि सग्लाइम नाम फे प्रध्द्ध प्रबंध में काम्य ठपां 
य्छा विवेयन किया | 
प्रयांच।न काल में एडिएन मे आलोचना के छषेत्र में कस्पगा की व 
इरके, मनोविशान के श्राघार पर क्यना और दह्पनाजस ते डा 
' दिया | “इस प्रडार इस काल में सत्य, सपा और कह्या के श्राप 
एलोचना के तीन तक्त्द रियर हुए, बर्त, रीति, और मुझातुमर 5 
॥ | 4 
/यक इतिहास के ढठिपय युग आदर्श झमाशेच 
६ जिद, इते हैं। एलिमानेय के समय में समातोंवढ़ों के हँ4। 


गा हा प्रछ्याव 
45% 


ता है लिए 
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उम्ालोचना का ऐरिडिस्त सापरंड उपर्यित न था, और उन्हें अपने देश 
माठियों की रखनाथों ढ् विररण प्रीक हया शौटिन शादित्य के नियमों 
झनुरार करता पड़ता था | सतदवी शताब्दी के इंगलंड में यद शावाज़ 52 
हि इंजडट का अपना धादित्य परांतैगी साहित्य से नौची भेणी का है 
ड्रायडन ने इस थातेप छा प्रत्वास्यान करते हुए अ्रपने देशवासियों जे 
कपनी मात्मापा की सेवा में दर्लायित्त किया अठारदी सदो में निगम 
नुहासरता--श्र्पात्‌ मादित्यशात्र फे नियमों पर चलने की परिप्राटी पर बह 
दिया गयां। दस रुदी फे झंतिम मांग में भी दम रेनरइ स ( [१९८५॥०।05 
को नियमी की पूजा बरते हुए देखते हैं। उसके श्रतुतार एक कलाकार क 
सब से यहा गुण मदासूवियों के पदर्चिष्ठों पर चलना है । उद्रौसवीं सदी ू 
प्रयमा् में राजनीतिक इष्टिशोण ने सम्ालोचना फे विकास में बाघ 
डाली । दि एडिनवरा रिव्यू , दि काट ली और ब्लेकजुडस में प्रकाशित होः 
बाली सम्रालोचना का इप्टिकोंग लेखक फे राजनीतिक इप्टिकोण से संयः 
रहता था; और बयहुघ्वा श्रम्दे से श्रच्छे लेखकों को उनके वे यछिक राज 
नीतिक दृष्य्कोण फे कारण दुंतकार दिया जाता पा। इस युए में ले£ 
( ]७४7८५ ) ने समालोचना त्षेत्र में श्रन्द्दी जयाति आस वी। मेंकाले : 
बताया कि समानोचना के परिशीक्षन में मी रतानुमव हो सकता है; इसर 
अनुशीतन में भी उत्तेजना तथा उद्दोएन दी सकते हैं| आनदड ने सामान 
कोटि की रसनायों का परामद करके लेखकों को उत्कृष्ट रचनात्रों कीदों 
अ्प्रमर दिया । कार्लाशल ने ग्राम्यता तथा परिशोमितता का प्रत्याख्याः 
करते हुए झरने युग के कवियों को जमन दूद्दित्व का श्रनुशीलन करने क 
श्रीर प्रदत्त किया | 

* बौठवीं सदी के साय हमारे संमुख फिर यदी प्राचीन सभस्या अआती र 
शरीर इम विघायी अंगीकार (000800०(४६ ४०८९८एक/४॥6९)--६ 


हु 
हे 
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कि निर्माण करने वाले कलाकारों का राजपथ है--और क्रांति, बिए पर 
साहसी मार्गप्रदर्शक चलते आ्राए हैं, इन दोनों विद्धांतों में से किसे प्रदण करें 
और किसे छोड़ें इस दुबिघा में, फेस जाते हैं । प्रशातंत्रवाद से प्रयू हुई 
प्रचुर साचरता के युग ने, देश के नगर नगर, ग्राम ग्राम और 
बसने वाले पतिपत्नियों के श्रवकाश के समय को अनावास 
उद्देश्य से पुस्तकों को इतनी विपुल संख्या में जन्म दिया है कि मिछका 
दर्णन करना कठिन है । इसके साथ ही इन पुस्तकों के ढेरों में मै प्नाग् 
पुस्तकों को चुनने फे प्रधान उपकरण समालोचनातादित्य की, और समावार- 
पत्र तथा पत्रिकाओं में प्रकाशित होने वाली समालोचनाओं को भी यभेष्ट 
प्रगति मिली; किंठ दुःख दे कि अध्यवस्था तथा श्रघ्तव्यवस्तता के बतमात 
युग में, जद कि उ्त्ईष्ट कोटि के समालोचनाणाहित्य को सब से प्रथिक 
आवश्यकता थी, उसका बहुत दी म्यून मात्रा में विकात हो पाया है । 
श्ंग्रेली समालोचनाचेत्र में चॉँसर, छिडने, वेव, जाँहस्ल, ड्पइत) 


पॉप, एडीसन, जॉ्ईंसन, दैकलिट, लैंब, बरसवर्थ, कोलरिग, ढोट्ठ, 
और आँदन, ऐं टॉर्सि 


आन॑स्ड, हार्ड, गास्कृवर्दी, इलियट, रीड, 
घ्मरणीय दैं । 

जिस प्रकार इमने संस्षेपर में पार चारय तम्रालोचना का दिशबशोकत क्रिया 

है, उठी प्रदयार भारतीय समालोचना पर भी पद इृप्टि 


भारधीय समा- दौड़ानी दे। भामह के छाम्पालंकार, दंढी के कारपादेश, ' 


झोचयाशास्‍्थ  मामट के काव्यप्रधारा, श्रानंद्वर्धन के ध्वत्यालों$, विरेवः 
नाप के साहित्वदर्षण और राजेरवर के कास्यमीमांता 

झादि प्रंथों को सभी मानते हैं, झौर मद कहने की श्राजरपरता मंहीं दि 
मारतीय धात्यायों ने शब्द, ब्रध और रठ की [हितने विस्तार और शिंतनी 
- हाथ विवेचना की है, उतनी श्त्प डिपी भी देश के श्राचाएं ने 


बतभान्‌ डगत और आक्ोचक २६१ 


नहीं की । पाआत्य समालोचकों के सभी सिद्धात किसी न किसी रूप ३ 
इमारे श्राचार्यों ने यूरोपीय रुमालोीचकों से कहीं पहले सता दिए हैं; यह 
तक कि उन्हींने अपनी उत्केड विषेचनां शक्ति फे द्वारा समालोचा के 
काव्मत्षेत्र से ऊपर उमर विशान भ्रौर दर्शन की परिधि में पहुँचा दिया है 
कहना ने होगा कि जिस प्रकार अन्य श्रंगो में उत्तो प्रकार समालोंचन 

में भो, दिदी साहित्य संस्कृत साहित्य का श्नुगामी रहा हे; ओर जिस प्रका 
रस तथा श्रल्ंकार थ्ादि कांब्योपकरणों पर हमें संस्कृत में अगणित्त प्र 
मिलते हैं, इसी प्रकार हिंदी साहित्य में भी इन पर प्रचुर विचार किया गय 

है । हिंदी समालोचना फे इस परल को छोड़ दम उसे चार भागों में विभर 

कर सकते ईूँ। इतिहास, तुलना, भूमिया, और पर्चिय। दिंदी साहित्य ' 

कतिपय इतिद्दास लिखे जा खुड़े हैं। कतिपय कवियों का तुलनारमक क्रालीच 

भी हो! चुका है) प्राचीन तथा नवीन कवियों की भूमिकाएँ लिखी गई 

और पत्रपत्रिकराशों में परिचय के रूप में छीटो-मोटी श्रालोचनाएँ अ्रकऋशि 

होती रहती है। ड्िठ्ु श्रभी दो आवश्यक श्रेग अछूते पढ़े हैं : करियों व 

सब गीण समालोचना और श्रालोचना-शाख्र का निर्धारित रूप। दोनों ४ 

चेजों मे यछ हो रहा है; जदु भ्रभों उल्लेस योग्य कार्य नहीं हो पाया है | 


हु ५ 





पय+गयय ४ दृश्यकान्य---नाटक 


साहित्य का निरूपण करते हुए हम ने उसे दो विधार्थों में विभर 
किया था; एक धम्य और दुनरा दृश्य | अम्य कापय का शान हो चुद 
प्रश्तुत घकरण में इश्प काब्य, थ्र्यात्‌ नाटक का विवेद्ने किया आया | 

अपन्दास छऐे प्रररण में इर उन सभी टप्तों पर डिचोर कर ऋाए. हें 
उस्य्यासत के समान सांसद के तिर्भाए में मी उपऋरण इनठे ई, ऊएऐे-- 


श्ध्श्‌ साहितयमीमांगां 


कथायस्तु, चस्व्रियित्रण, कथोपरथत, देशकाल श्रीर जीवन का 
स्याज्यान। शिद श्न तस्पों फे समान होने पर भी नाटक्रीय कलाझर डी 
कार्य परित्पिति उपन्याधकार की परिस्पिति में सुतर्रा मित्र प्रशार को 
है, और इसी कारण दोनों अपनी अपनी श्र्थ-सामग्री को मिन्र मित्र प्रकार 
से उपयोग में छाते है। फशतः कला की दृष्टि से उपन्यास तथा नॉर्दिक मन 
मौलिक मेद है, यद मौलिक भेद ही इमारे वर्तमान विवेचन का मूलाधार है। 
नाटक के विषय में यह बात स्मरण रखनी चाहिए कि वे बातें, निरन्‍देँ 
इम नाट्डीय विघान के रिद्धांत श्रपत्रा नाटआय कला के मियमों के नाम 
से पुकारते है, नाटक को उन श्रावश्यकताश्रों तथा अपेदा्यों ने उत्तते 
होते हैं, जो एक नाटक फे लिए, उसकी अर्नी सत्ता के कारण, 
घन जाते हैं। इम जानते ईं कि प्राचीन मद्दाकाश्य सुनाने के लिश वा 
गया था; ओर आधुनिक उपस्यात्त का उद्दे श्व॒ पदना है। जप क्लिप 
नाटक का लद्य कथानक की घटनाओं को बिऋसाने वाले ब्यं के 
प्रतिनिधिमूत पाज्ञों के द्वारा अमिनय करना है। इसी कारण हे ढ़ 
मद्दाकाव्य और उपन्यास की मौलिक इत्ति वर्ण 
काम अमिनय और कथोपकथनत के दारा अव॒कपत करनी 3। 
अनुकरण की इस बृतति के लिए झनिवायरूपेय शविरयक होने वाले वतों 
वर ध्यान देते हुए ही नाटक के तत्वों पर विचार करना लाभदायक दोगा। 
कहना न द्ोगा कि उपत्यास तथा नाटऋई के मध्य दीखने दाले प्रदुत 
मादक इंधमंग. 7 की सिटोंठ की दृष्टि से कूत लेने पर भी खत 
का सेब है... से परचानना दुष्कर है; इसलिये इर्त विषय में 
किंचित्‌ विस्तार में जाना आवश्यक 
उपन्यास भपने आये में परिपूर्ण द्ोता है; भ्र्घाद ४ उपलातक 
झपनी परिधि में ठन सब दातों का समावेश करता है, जिरें ई शत डे 


कयथनाय वस्तु को विकताने के लिए, आवश्यक समझता है। दूसरी ओर 
एक नाटक--जैसा कि यह सुद्वित द्ोकर हमारे संमुख आता है और जिस 
रूप में हम इसे पद़ते हैं--उपम्थास के सम्राव अपने आपे में परिपूर्ण 
नहीं होता । पद पद पर इसे उन बाह्य संकेतों, की अपेक्षा रहती है, जो 
मुद्रित रचना में नहीं आने पाते। बस्तुत: जिस नाटक को हम पुस्तक के 
रूप में पढते ई बह तो कयानक को रूपरेखामात्र हे, अर्थात्‌ यह उस वस्तु 
का कन्या खाका हैं, जिसे हमने पात्रों के क्रियाकलाप द्वारा अभी भश्ना हे; 
यह ती रंगमच पर दिखाए जाने वाले अभिनय कीो--जिसके उचित विधान 
वर! नाटकीय कलाकार की सफलता निर्भर है--एंक साहित्यिक अथवा लेखा- 
त्मक सकेतघारा हे | फलतः नाथक के पढ़ने में हमें बहुत सी श्रमुनिषाशों 
तथा स्यूनताझों का सामना करना पड़ठा हे, क्योंकि इस पर दोने वाले 
नारकोय॑ प्रभाव का अधिकांश, हमारी कल्पना के प्रति की लाने वाली उन 
श्रपीलों कै, उन बथ्नों के, उन व्याक्यानों तथा बेयक्तिक टोकाओं के अमाद 
मे--जिनके द्वारा दम पात्रो को समझते और उनके ध्येयों तथा उनके 
क्रियाकलाप के चारित्रिक महत्त्व को पहचानते ६--नष्ट हो नाता है । इठी 
कारण साहित्य के रूप में एक नाटक का समभना हमारे लिए. उपन्यास को 
तमभने को अपेक्षा फ्द्टों श्रधिक दुःसाध्य हो जाता है। माटक को पढ़ते 
समय हमें उन सब बाध्य परिस्थितियों की--जिनमें नाटक का ग्ात्मा संपुटित 
रहता दै--अपनी ओर से ऊहा करती पड़तौ है; वास्तविक अमिनय की कला 
को भी हम अपनी और से पूरा करते ई ] सद्धेए में विस्तार की उन सभी 
बातों को, जिन्हें हम रंगशाला में बेठ पात्रों को श्रपनों आँखों के श्रागे काम 
बरता हुआ देख कर सहज दी इदुगत कर लेते हैं, नाटक को पुस्तक के रूप 
भे पढ़ते छमय अपनी ओर से पूरा करते ह। फलतः नाटदौय रचना को 
उदते समय हमारी कल्पना इतनी दीज़ होनी चाहिए दि ज्यों उपों इम साट 


को पढ़ते जायें तयों त्यों उसके मिन्‍न भिन्न इश्य सारी आँखों के सामने इढ 
प्रकार उपड़ते चल्ते जायें, मानों इम उन्हें नाटक में बैठे देस रहे हों। 
सामान्यतया, कालिदास और शेक्सप्रीझ के नाटकों को पढ़ते समय--हिस्हें 
हम आज रंगमंच पर खेलने आदि के अभिप्राय से लिसे गए न समझ 
विशुद्ध साहित्य; भ्र्थात्‌ कविता आदि फे रूप में मानने “लगे दै-हम गह 
प्रकार की अत्यंत झ्रावश्यक नाटकौय बातों को मूल जाते हैं। फहतः इठ 
बात पर बल देना अ्भीष्ट प्रतीत दोता है कि डिती भी माटक के झनुर्शाएन 
के समय हमें उतके लिए अनिवायरूपेण भ्रायश्यक्र होने माली मागकार 
परिस्थितियों को अपने संमुख लाने का प्रयश्न इरना चाहिए, जिससे हि नाह 
कीय रचना को पड़ते हुए भी इम उसमें रंगमंचोय अभिनय दा झाजद हे 
सके | क्योंकि नाटक को लिखने का प्रमुख लक्ष्य दी भ्मिनय के दवाएं 
प्रेश्षकों का चित्तर॑ज्ञन करना है। ह 

कहना न होगा क्रिसादित्य को छन्‍्य विधाप्रों फे समान नाई£ भी 
जॉन का व्यास्यान करता है; और इस काम फे लिए बह भी उपस्याद ६ 
समान कथाचस्तु, चरिष्रचित्रण, कपोपकूयन धादि तत्तों पर धहा इ वीं 
है। ढिंठु श्रपनी कपावरतु के उत्पान में एक गाटक़कार को उतस्पाहकार 
की दपेद्धा कहीं श्रधिक्र कठिनाइयों का सामता करना पढ़ता है। उप््यास- 
कार अपना रचना को, जितना साहे, विर्तृत बसा सड़ता है ब्रो( उठी है 
श्रनुरूर वह अपनी रचना में, जितन! चाहे, साम्रमी भा एकत्र $९ तह 
है। हिंद दम दोनों ही बातों में नादऋार के ऊपर धनेह प्रतिरोष हैं । | हर 
जानते हैं दि उपन्यास एड ह्वी बेदक में पहने के उद्दृह्य से नहीं निशा 
लाता; इसे पढ़ना धारंभ करके इम बीच में उठा कर रस डे हैं ४! 
अस्त रचि और सुदिदा के अनुतार बहयाँसे इसे छोड़ा था, गए से हि 
आरंग कर सइते हैं| इतका पहना कई दिलों शोर कई हतहायों तह बन 


ह्ना 
हा 
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सकता है। उपस्यास की प्रमुख विशेषता दी यद्द है कि इस क्री कथनीर 
चस्तु भें हमसे राचि ऐसो वनी रहें कि दम इसे जब चारदे पढ़ ले 
दूधरी और, अरध्तू ले अनुल्ाए एक नाटक फो एक ही बेठक में समाप्त 
होना चादिएद और क्योंकि प्रेश़कों की सहनशक्ति की एक सीमा है, श्रौ 
किसी निश्चित सीमा तक पहुंच जाने पर अच्छे से अ्रच्छे दृश्यों को देखे 
पे भी प्रेह़कों का मन ऊब जाना घ्वाभाविक है, इसलिए नाटक में उसके 
देशनीय वस्तु का संत्तिप्त होना सब्र से अविक आवश्यक है। औो 
इसी कारण एक उपन्यासकार की अपेक्षा नाठककार को कहीं अधिक संकुचिः 
परिधि में वाम करना पड़ता है; और इसी 5द्देश्य से उसे श्रपनी सामग्री क॑ 
काट-छाठ कर नपी-ुली बनाना द्ोता हे; डसमें से उन सब वस्तुओं को 
ज्ञिनके बिना उसका काम चल सकता है, सिकाल देना पइता है, और अ्रपन 
रचना में एकमात्र उन्हों मद्त्वशाली घटनाओं तथा परिस्थितियों क 
अपनाना द्वोता हे, जिनके समावेश के विना उसकी कथा आगे सरक है 
नहीं सकती । इन्हीं बातों को ध्यान में रखते हुए श्रस्तू ने कद्दा था दि एज 
नाटककार को अपनी दुःखांतकथा मद्दाकाइय के प्रसार में नी कददन 
चाद्विए, अर्थात्‌ उसे अपनी रचना का विपय ऐसी कथा को नहीं बनान 
चाहिए, जितके गर्भ में अमैक् कथाओं का आना स्वाभाविक हो, जेसा अि 
रामायण, मद्ाभारत, इलियड और श्रोडेसी की कथाएँ। और यही बात 
हागू होती है किसी घढ़े उपन्यास के वस्तुतत्व पर; क्योंकि एक मद्दाकाब्य पे 
समान विशात्ञ उपन्यात की कथा को मी सफलता के साथ नाटक के रूप २ 
नहीं ददला जा सकता | इस में संदेह नहीं कि इस संत्षेप और संकोच क 
उपलब्धि में एक नाटककार को रंगममंद से सबंध रखने दाली भाँति भाँति क॑ 
परिमाषाओं से पर्याप्ष सद्दायता मिलती हे, क्योंकि वे बहुत सी बात, जिनक 
एक उपन्यापकार को बर्णन करना पड़ता हैं, नाटक में ऐतिहासिक परिशा- 
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पर छोड़ दी जाती हैं, जब कि स्गामंच का अपना विशेष प्रडर का विधा 
नाट्पढार को बागात्मक पशणन की श्रावर्यकता से ड्रिसी सीमा तक मुक्त श 
देता ऐ। डिंद्र इस संहुचित परिधि में काम्र करते हुए भी श्रपनी कयनीः 
बस्तु को स्पष्टता के साथ व्यक्त करने की आवश्यकता एक नाटककार क॑ 
निर्माथशक्ति पर भारी दवाव डालती है, और उसकी उपपाद बर्द के इसी 
महत्त्तशाली परल पर हमें सय से पहले विचार फरना है। 

नाटकीय विश्लेषण से शात होता है कि जहाँ एक उपस्यासक्ार यंग 
प्रसंग पर उठने बालो छोटी-बड़ों समी बातों को झपनो रचना में 
स्पान देता हुआ विस्तार फे साथ अ्रपनी कहानी कहता है, धर्हा यवोय 
नाठककार गौण बातों को नाटक में श्ाने बाले उन दृश्यों द्वारा दिखाया 
करता है, जो बहुघा कथा को कड़ियों को जोड़ने का काम फरते हैं। फिंठ 
इस विपय में भी रंगमंच की रूपरेखा में परिवर्तन हो जाने फे कारण प्राचीन 
नाठकों तथा नवीन नाटकों में भारी भेद थ्रा गया हे। और जब इम इस 
दृष्टि से शेक्सपीभ्रर तथा ईब्पन के नाटकों का सांध्रुद्य करते हैँ ठव हमें 
इन्सन की श्रपेज्ञा शेक्सपीथर का कथनप्रकार बहुत कुछ मद्दाकाम्पों के कयन 
मरकार से मिलता दीख पड़ता है; क्योंकि महाकवियों के समाम रोकटपीझर 
भी बहुघा अपने कथावस्तु को गौण दृश्यों की परंपरा के मध्य में से झांगे 
सरकाते हैं | कहना न होगा हि उमकी इस प्रकिया का मूल किसी सीमा तक 
उनके सम्रतामयिक स्गमंच की खुली स्वतंत्रता में है | 

नाटकीय अभिनय का सार उसकी गतिशीलता में है। दूबरे 

शब्दों में नाटक का प्रमुख ध्येय है प्रेत्कों के मन में 
क्यावसतु को ध्रगति ( 70708765840॥ ) उत्पन्न फरना। इसी लिए 


.. # देने बाज! नाठक में गतिशूत्य तत्वों को श्रावश्यकता से श्रधिक स्थान 
घ ._. आय के. 


शीलता के लिए--धोर यही दे मादक का अत्मा--भावश्यक है 
कि थदद उस विरोध अथवा विम्रद्व में परिणव हो, लो नाटफीय 
अनुमति का सर्यस्व दे ॥। इस घाठ में किसी अंश तक श्रव्युक्ति हैः 
क्योंकि स्व्य॑ चेखोव के नाटक दो इस बात को छिंद करने के लिए. पर्यातत 
है कि नाटक के लिए, यह अनिवार्य नहीं दे कि उसने पराझ्षेटि और परिणाम 
से अनुगत विशेध श्रथत्रा विभद्द अवश्य दो; जेसा कि ्रीद्ध नायकों में पाया 
नाता है| किंतु, स्थोंकि समी अकार की आनन्दप्रद माय्क्रीय ब्रतुभूति का 
आधार पात्रों का व्यापार में प्रदर्शन फरमा है, इसलिए हमारी सम में 
नायक की उल्यत्ति तब तक ऋतठभत्र दे, हुद तक कि पात्रों का संबंध किसी 
प्रकार के ऐसे संक्रणु ( ८००श७॥००४०ा ) से न द्वी, जो श्रनिवायरूप से 
दो विरोधी व्यक्तियों, मावनाओं, परिस्थितियों अ्रयवा विचारों में दोख पड़मे 
बाल प्रात्तीष्य में परिणत दो हाय करता दे, जेसा कि ऋपेली और इयागो 
का; कमी यद्द विरोध चरित्र और परिस्थिति के मध्य दीख पड़ने वाले वैभुरूय 
के रूप में प्रकट द्ोता है; कमा एक ही पात्र मे दौख पड़ने वाली दो विरोधी 
बृत्तियों के वेगुझ्य के रूप में इमारे संगुख आता हे, जेसा मेंकबैप में; और 
कमी एक हो पात्र में एकत्र हुईं अनेक प्रतीपो शत्तियों के देंसुरुव में जेता कि 
हेमलेट में । यह वेमुझ्य कभी इच्छा तथा ध्येय के मध्य दीख पड़ने बाते 
विरोध का रूप घारय कर सकता है; कमी एक प्रकार के ज्ीबन को दूसरी 
भरकर के जीवन से होने वाली टक्कर में परिणतः हो जाता है। कभी कुछ 
तथ्यों का दूसरे तथ्यों से, कभी तथ्यों का सिद्धांतों से और कभी श्रात्मिक: 
विभूति का यंत्रफला से विरोध भी देखा गया दे | 
दो विरोधी शक्तियों के इस पारस्परिक विश्नद्द दी में लाटबीय 
कणादस्तु की उत्पत्ति हीती दै। और इस कयावस्तु की वृत्ति--और यही 
है नाटक का सब से धारवान्‌ स्वत्व--दे परिस्थिति के ऐसे संश्यान की ऊद्ा 
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यच्चे की द्वोती है, अर्थात्‌ "मुफे कद्दानी खुनाओ।” और यहाँ हम 
कया का कथा के रूप में मदृत्व कम ने बताते हुए, यह कहेंगे कि नाठक में 
कथा; घटना और परिस्थिति; जब तक कि इनका पात्र के साथ संबंध नहीं 
चुड़ता, किसी सीमा तक बृथा और निरथंक रहती हैं। बस्‍्तुतः नाटक के ये 
सब उपकरण चरित्रचित्रण के ही रूपविशेष हैं। किसी भी नाठक के 
भोलिक मद्दत्व् का आधार उसमें निष्पत्न द्ोने वाला चरित्रधित्रण 
है। इस हिद्धांत को दैद्ढत करने के लिए हमें कालिदास द्वारा किया गया 
शक तला का चित्रण और शेक्सपीआर द्वारा किया गया उनके अनेक पात्रों 
का चित्रण देखना धादिए । कोई भी वेदनाशील पाठक इस बात से सद्दमत 
नहीं होगा कि इन दोनों साहित्यिक महारथियों की मांटकीय जगत्‌ में दोख 
पड़ने बाली श्रमरता का श्राघार उनकी रचनाओं की कथावस्‍्तु है, बढ बात, 
जिसने उनकी रचनाश्रों को शाश्वत बनाया है, नर श्रौर मारियों का उनके 
द्वारा किया गया चरित्रचित्रण हे। शकुतला की श्रमरता दुष्यंत के द्वारा 
शबुन्तेला के प्रत्याख्यान और उनके पुनर्मिलत में नहीं, अ्रपित्र कार्लिदांस 

दाग खींचे गए शक्रुन्तला और दुष्यन्त के सर्वागपूर्ण चरित्र में दे | शेक्स- 
पौश्नर के मंकबेय नाटक की गरिमा लेडी मेकवेय द्वारा किए गए शश नर- 
पात में नहीं अपितु शेक्सपरीश्रर द्वारा उद्घादित किए गए भकबेष के रोम- 
इपण चरित्र भें ६] शसी प्रकार उनके रचे मर्चेट ऑफ वेनिस को रुचिता 
उस नाठक में घटने वाली घटनाओं की परंपरा में नहीं, श्रपितु उन घटनांग्रों 
को जन्म देने वाले पात्रों की मनोश्ता में) एकमात्र कथावस्तु की दृष्टि से 
विचार एरने पर शेक्सपोश्वर का देसलेद नायक ऐछा खूनी दुछात अपना 
“प्रतिक्रिया नाटक" झहरेगा, जो एलीभकादीयन युग के इगर्लेड की कठोस्‍इत्ति 
को भरपूर सइलाता बा-: - ' 2 ६४ नलिर्मायकला 
दारा इसी «५ नानामुत्बी नोट# 


रेष्रि दी, थौर यह ७२ प्न्न डिया उठ तस हे शरामर 
जिसे हम आजकल ७) भाषा में सन शानिक तत्क हे उच्ाय कर 
हैं । श्रैर गाफिऊ विरलेचर क्री हच्टि ३ विचार करने रे सभी नारकों क| 
स्थाया भहत्ता का आधार मनोवेज्ञातिक दी दीस पड़ेगा । 
जिस “कार कथावस्तु के क्षेत्र मै ड्सौ पेत्ए के 
शेत्र में भी चठुर नात्पकार को सततेफ और संकोच 
परिश्रचिग्रत दे से काम लेना ५ / थ्रावर्य करत 
५१६ का 


परिफक्षितरण के लिए इने-#िे धशों की परे॥॥ ६ हो ३हढ़र दास करना 
पड़ता है; और जाय ॥ ३३ श्ह् ह्स्फे | अपनी कहानी 4) भी थ्ागे 
के के अंग्ीमूत रस तथ्य ढ़) श्रोर 
एठढ़ो के ध्यान क्सेप अकार से आहृष्ट तह क््यिः जायगा वे कद ताप 
त्ताक़े भलामाति नही उमक सकते | श्रौर इ७ उदय हे यदि हम बाकि: 
हु रोक्सपीअर $%0 रेचनाओ्रो # & ड्रिती एड विदर्शन देड़र 
त् / स्पष्ट करे को इंध श्रतावगरिक | दो॥। । सकते शिवानिदशन 
हाष्टि मे फातिदास ढ़ राकन्तत्ा नादक श्रलौ$िक तप हुचा है । 6 
ह। उसमे प/ वस्त्र भी चरत्यंत हू) संत्तप्ि तप! ग्रतिमान बन पड़ा है | 
एवम संदेह नह $ उ7इिक्यक हक के "उचजा और दुच्चन्त दोनो है हा 
मंपटन अनुप्फ हव्दि हुआ. है, तय वाबीगरी +) पोर्ट, जिन हे शत 
गनिदाक ने उनका) है, भंगुज्ियों पर गिनी जाने बा है, पर जिक्नी 


डे, सच बड़ () मारश । मादक के आरम में ए? इम शडहुन्तह्ा 4 
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निष्कलंक सौंदय के लोक में ्रवती् होती देखते हैं। वर्श यह सरल 
आनम्द के साथ श्रपनी रुखियों तथा तरलताओं से मिलौ-जली है। उस 
स्वग में छिपे-छिपरे पाप ले प्रदेश किया क्रौर वद सौंदर्य कीय्दष्ट क॒छुम की 
भाँति विशीण और सस्त हो गया। इसके अनन्तर लचा, संशय, दुःख विछेद 
और अनुताप ग्राए और सब के अंत भे स्फीततर, उन्‍तततर अमरावती में 
क्षमा, प्रीद श्रोर शाति का थवतरण हृग्ा; बस, शकम्तला माठक का सार 
यही है | कालिदास ने शकन्तला के चरित्र का जो बयन किया है वह श्रत्यत 
ही संज्षित, हिंतु पराकोटि का समोश तथा भावनासंवलित है । श्ररण्य की 
आजंवपूर्ण मृगो की भाँति, तपोवन के निर्भारों की जलघारा के समान पंक के 
संपक मे रहते पर भी उन्होंने बिना प्रयास दी शकुस्तला को अपनी नौशर्गिक 
निर्म्यजता तथा स्वछुन्दता में शोमागमान द्वोते दिखा दिया है। अपने अ्श्नुपम 
रचनाकौ शल से उन्दोंने अपनी नायिका को लीला तथा संयम, अवमाब तथा 
निवम और नदी तथा समुद्र के ढीक-संगस पर खड़ा कर दिया है। उसके 
पिता ऋषि और माता श्रप्तरया हैं; अ्तभंग से उसका जन्म, और तपीबन 
में उसका भरणप्रोश्ण हुआ दे । तप्रोव्न एक ऐसा स्पान है । 
जहाँ स्वभाव और तपत्ष्या, सौंद्य और संयम का संयोग हुआ है; 
वहाँ समाद् का कृत्रिम विभिदिधान नहीं, वहाँ धर्म के कठोर नियम विराज़- 
मान हैं। बंघन और श्रबंधन के संगम पर गतिशील होने दी से 
शकुन्तला नाटक में पक अपूर्य विशेषता आ भलकती दे। उसके सुख 
दुश्ख, संयोग और वियोग़, सभी कुछे इन्हीं दोनों के घातप्रतिघात हैं। 
कालिदात ने शकुन्तता को तपोषन का एक अंग बनां कर उसके मम को 
' बड़ी दी अपूर्वता से विद्वत किया है| लता के साथ फूल का जो संबंध है 
चद्दौं संबंध त्पोगन और शकन्तला का बता कर उन्होने शदृतला के सरल 
सौंदर्य को कही अधिक प्रनोरम बना कर प्रस्तुत किया दै। तपोबन, सूग, 


7 ५ #: 
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बार | जब हम किसी नाठक का इस प्रकार दिस्‍्तार के साथ विश्लेषण करते 
हैं तब दम उसछे मार्मिक सौंदय का शान होता हैं ओर तभी इम इस बात 
को अदगत करे हें कि कालिदास और शेक्सपीय्रर की लोकोत्तर रचनाओं फे- 
बीज किन उपकरणों तथा उपायों में संनिद्वित हैं । 

कहना न होगा कि नाटकोय चरित्रचित्रण के लिए अनिवार्य रूप से 
अपेक्षित ठंक्षेप रूप तत्त के वियमान द्वोने पर माव्यकार का ध्यान पात्रों की 
उन बृत्तियों पर खबित होना स्वाभाविक है, जिन्हें वद मुझ्य रूप से ब्यक्त 
करना चाहता है। फलंत) उपन्थाप्त की अ्रपेक्षा नावऋ में कपोपकृथन के 
प्रत्येक शब्द को कहीं श्रघिक सजीव बनाना पड़ता हे; नाठक का समष्टि को 
दान में रखते हुए नाटकीय अंगों का विवरण करना होता है, और इन सब 
बातों के लिए. श्वनपेल्तित ब्तालाप को त्याग देना द्ीदा है। इस नियम फे 
प्रनुमार कि प्रत्येक पात्र का निद्शन इतना पा पूर्ण डोना चाहिए कि बह 
उन सभी डआंतों को पूरा करने में ज्षम हो, जिनडी नाटकीय कथावस्तु को 
उससे अपेक्षा है, यह बात स्वयमेत्र मात ली जाती दे कि एक कलाकार को 
अपने नायक श्रथवा अन्य पात्रों की, देवल उन्ही बातों को उमारना चाहिए, 
जो नायडढोय बशरार पर प्रत्यक्ष प्रभाद डालती हों, और इसी कारण, जिनका 
गुप्त रखना, धनुपयुक्त हो। और नाटकीय अभिनय के लिए सब से अधिक 
आवरयक संतेप रूप तत्त्त पर ध्यान देते हुए यद्द बात दीखती भी हे रुवॉशेन 
समुचित | किंतु कभी कभी दम चतुर नाटयझार को रूथावस्तु को आवश्यकता 
एश झनावश्यक्त्ता पर ध्यान न देते हुए केबल चरित्रचित्रण फे लिए 'चरिश्र- 
जित्रण कर्ता हुआ पाते हैं। और ऊच हम इस दृष्टि से शेस्टपीआर के 
नाउडों डा झनुशीलन बरते हू तब इमें उनके चरित्रचित्रय में ध्मेक रुफलों 
पर यही चूचि काम करतो दौस पढ़ती हे | उदाइरण के लिए देमलेट के 
चित्रण में ऐसो बहुत रे बातें छातो हैं, जिनडा कषावस्तु के साथ छिसो 


कप माहिव्ी मात 


फ़र का भी ऋषत संबंप नही है | 
चतुर नात्यक्ार के अपने चरिषषित्रण में संत्तिप 4) मी अप्रेत्षा 


स् धाविफत्नन 
धाधमाव के हझेते पाये । हम जानते हैं $ उपन्यासग्गर सत्ता 
के साथ अपने पात्रों डे क्षाय परिज् सकता है, कद उनझा 
इच्छानुतार बिसलेपय कर सकता है, बढ़ उनके विचारों, मावनाग्रं ठग 
रच्छाओं की हमारे सामने रप रुज़ता है; थ्रौर श्रत मे उन हब पर अ्फ्ा 
अत प्रकाशन कर सकता है; डितु ये सभी बातें ए+ नाप डे लिए निधिद 
हैं। श्रपना कला को निष्कलंफ पनाए रखने के उद्दे्य से उसे अपनी रचना 


चरित्र म मकुछता हो और प्येय तथा भनोवेगो के सूक्ष्य रूपों का निदशत 
ना हो। इस बात को पान में रखते हुए सब हम उसके इस अ्रतिरे् 
ठाथ, व्यापार तथा अवकारा के क्षेत्र में आप्त डुईं उसकी उप ग्रनिरद्ध 
स्वतंत्रता को म्रिला देते है, प्िस्त कमी कमी समालोचद उपन्यात के सझला- 
पंबंधी दोषों के नाम्र से पुकारा करते ईैं--अयगांत्‌ उसकी विस्तृत पा 
उसके संस्थान फ अनियंत्रिता, स्वमावतः इसमें प्रतिफलत होने 4 
उनन्‍्यासकार थे प्यक्तिता-- तब हमें शात्त होता है कि का प्रचित्रण के ई 
हे उपन्याक्षकार को नास्यकार की अप्रेज्ञा कितनी श्रण्िक सुविधा 
प्तहं। 
नाठक में उसके रचयिता का व्यक्तित्व नहीं प्रतिफलित होना चाहिए 
उते का यह आशय कंदापि नहीं कि नाटक छे मूल में उठके रचित 
भ्यक्तित्व मुतरां दवा ही नहीं है। ऐसा होने पर तो हम नाटड ढ़ 


साहित्य ही नही कद्द सकते; क्योंकि साहित्य का विवेचन करते धमय हम कह 
आए. ६ कि साहित्य फद्दाने चाली प्रत्येक रचना में उसके राययिता फा 
ध्यक्तित्त अवश्य निद्वित रहना चारद्धिप:। च्यक्तित्वघुद्र६ के ऋभद का 
आशय तो केबल यही है कवि जिस प्रकार एक निवंधलेखक, विपयिप्रधान 
कवि श्रयवा उपत्यासकार का अपने पाठकों के साथ वादारम्य संबंध रहता 
है देंत। संबंध एक नात्यकार का अपने प्रेज्ञकों के लाय नहीं रहता । बेसे 
तो सादित्य की दृष्टि से माख्यकार करे व्यक्तिता उतकी रचना के मूल में 
अनिणर्यरूप से निहित रहती है, बयों कि आजिस्कार कद्दानी को दूँ ढने और 
विकसाने वाला नाट्यकर स्वय है, कहानी के किए पक्के पर कितना और कैसा 
बल देना चाहिए इस बात का निर्धोएक भी बइ अपने द्वाप है, कहानी के 
पात्रों को किस प्रकार कौन से व्यापार में जोड़ना है, उन से क्‍या क्‍या श्रौर 
कैसे कैसे करमा दे यद्ध सब बातें उसकी अपनी वेयक्तिक रुचि ५९ सिर्भर दें, 
पात्रों वा बनाना, उन्हें चुलवाना उन बध्यापार भें जोड़ना, उन्हें इच्छ या 
झनिष्ट रूप चरम परिणाम पर पहुंचाना भी उसका अपना काम दे) इस ' 
प्रकार के ब्यक्त्वदनिधान फे क्या दया और कैसे कैसे परिणाम दो सकते 
हैं। इस बात को देखना दो तो कालिदास, भवभूति, शेक्सपीशर, शॉ, और 
गारजवर्दी के नाटक की तुलना कीजिए | व्यक्तित्वसंनिधान का परिणाम और 
भी स्यछ रूए में देखना डी तो कालिदास की शकुठऊा का शेक्सपोआर के 
फेम्पेष्ट नायक से छोमुझएप कीजिए । जहों दोनो आचायों ढो कला में महंदंतर 
है, पं जोबन के प्रति दने बाले उन दोनो के दृष्टिकोण में भी मौलिक 
भेद दे। शक तला नाटक को नायिका शक तला है और टेम्पेस्ट की मिरांडा | 
, शारि ओर सबलता शकु तला में भी है और टेम्पेस्ट में भी। छिद्ु टेम्पेस्ट 
में बल के द्वारा विजन दे ओर शबकुतला में मंगल के दारा छिद को 
' शर्त ॥ टेग्पेस्ट में शरसण्यूणदा में ही छमत्ति है; शकुतला को समासि 


नह 


थे 
॥7- हुइहर 


दि 
निमर ३। नास्पड़ार अ्रप्नी फज्ञा के उन्मेय के लिए दया सा, इ्ितु फ्रढ़- 
कता डुधा वायु हर सकता हे जैसा $ चेसक करता है; बद 
अपना अम्ंसाममी पर एक प्रकार का देप्टिक्रेण आतंपित करके अपने मूत्या- 


लय को श्रांक सकता है, जता # था करते हैं; बह एड्रॉंशतः शब्रस्रणि 
द्वारा श्रपने संसार को रचना कर मकता है, जेग कम्रिव में दौस पड़ेगा है; 

लेपण में ब्यापतर रह सता हे जैसा 
कि इब्सन करते हैं, और श्रन्त में बह शेक्सपीअर के स्मान अपनी विरमुसी 
प्रतिमा को नानामुख जगत के भावभरित निदशन में भी ब्याएत कर 


झिंतु स्मरण रहे, जाट्यक्रार अपनी रबना में अपने व्यक्तित्व 
डउद्घोपित करने के लिए करग्माए नहीं निरलता। अन्य कल्ाझारों 
भांति उसका लक्ष्य भी झपने मन में निहित हुईं विशेष अद्चार की ठामगरी ३ 
जप में गलना होता है, ग्रपनी क्स्पना को भाधा की रूपरेखा में बा 
-मैक्षकों के उमुख रखना होता है; श्रपनी थ्रत॒ुभूति को पात्रों पर आह 
#रके उसे मुखरित ना होता हे। उसकी सबसे बड़ी समस्या इस अछग में 


' बढ़े है के बह अपने भन, की इस सामग्री को किस अकार सुगम 
रचा के । 


दारा, जीती-जागती, पैक्ञकों तक पद्ट 
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और यो हो हम ऊपर संवेत को गई नाट्यकार की उछ बृत्ति को 
भलौमौँति दृद्गत कर लेते हैं, तयों ही दम इस बांच का रहस्य शात हो जाता 
है कि क्‍यों और किस लिए प्रतिदिन के ब्यवह्दार में अपने संमुस थाने वाले 
ध्यक्तियों और घटनाश्रों की अपेदा हमारा नांट्यऊार के द्वारा खड़े किए गए 
स्पक्तियों और धटनाश्रों के साथ ग्रधिक गद्दरा परिचय हो जाता हे । और 
सच समभो, दम अपने गाँव में रहने वाली शुकुन्तला को--जिसे हम प्रति- 
दिन कई बार अपनी श्ाँछों से देखते हें--इवनी अच्छी तरइ नहीं जानते 
जितना कि कालिदास द्वारा शबुन्तज्ञा नाटक में उत्यापित की गई शकन्तला 
को | उस नाटक को पढ़ कर और उतका ग्रभिनय देख कर बह सरल, गितु 
मुद्रोध शकन्तला; इमारी आँखों के आगे चिभ्रपट पर शतथा मुखरित दो 
उठती है और दम कालिदास के द्वारा किए गए प्रत्यक्ष तमा श्रश्रत्यक्त उपायों 
द्वाग उसरे मम मम को रंगमच पर विद्वत हुआ पाते हैँ | इती धर्ार संभद 
है स्वयं देमलेट श्रपनी माता को इतना श्रच्छी न जानते हों, शितनां शेद्स- 
पीश्रर के नाटक को पढ़ फर दम उन्‍हें जान लेते हैं । और यदी बात मे बेग, 
आधेली, इयाभो, सीजर आदि के दिपय में कही जा सकती दे। हमारो 
चर्मचक्तु ब्यक्तियों के स्थूल शरीर को देखती और इृमारी हुद्धि उनके अतरंग 
को निडारती है; नाटकीय अभिनय में नाटके के पांत्र कवि की कस्पना के 
मुलम्मे में से होकर रंगमंच पर नाचने आते है; उनडी अशेष इुत्तियों के 
अंतमुखीन हो जामे के कारण उनका क्रियांकलाप श्येर वार्तालाप ही, है तथा 
सजीव हो उठता दे और इन बातों के साथ जब नाट्यडार की लोकाति- 
शायिनी कला था मिलती है तब सोने में सुगंध बस जाता है, श्र मास के 
ये पुतले, श्र्यात्‌ पाप, कुछ अबूठे और अ्रटपटे ही रूप में दमारे ठामने 
पिराजने लगते है | 


अपने इन पात्रों के चित्रण में एक नाट्यकार श्रनेर पकारों ते काम 


हड ठारित्वमीमाता 


लिया बरत है । उन उपायों में छक से पहला उपाय है धाफति। | 


आल हा प्रषम दशन ही एड अनुमवशीन दैलऊ 
धरिक्रषित्रए.. उसे विषय में बहुत नी बाते बता देता है | श्राद्रा 
भाषहि दात्त पडार, संपटन, रारीरमुद्ा, आकृति की मुन्दरता अबर 
विकृठि, पत्र करे विराजता अयका इुबलता, इन समा बात 
से एड़ पात्र के विषय में बहुत रुद्द जानकारी मत हो जाती है, कर उसके 
पहले ही दर्शन के इमारे मन में उसके अठि थाहपंण अ्रयत्रा पृ बुद्ध 
दो बाती है| उसके ना की बनावट, उमड़ी ब्र!तों द्रा छाववा, 
उतका फेशवेश, उससे दंतपंक्ति और इलमुद्रा, उतडे हायों करा आऋआर- 
अकार, उनका उत्पान और पतन, इन सभी बातो मे उसके सरिव ढ़ थोड़ा 
ईत पता चल जाता है, और सादर ही डा एक भाग सम्के उस वेप- 
वत्व 


मत्यक्ञ उपाय से बहुत काम निडाला करता है। शोर यदपि ब्राडास्यकार डे 
दायरा किए जाने बाले चरिजदित्रण के रूप न केबल हर एक युग के झपने 
श्यक्‌ रहे हैं, प्रत्युत हर “पत्यकार के भी दे अपने निर्धारित ईरे३, , 
तथापि बेपभूषा आदि के दार चरित्रच्ित्रण करना एक ऐसी प्रया है, निते 
न तो नाट्यकार ही को पलना चाहिए और न प्रेज्क बम को दी । 
अपफारप्रडार से मिलता हुआ ही चरिष्रचित्रण का दूधत पढ़ार वाणी 
है, ब्रितमें उच्चारण के साधन शरौर छे झबयर रौर 
बादी द्वारा उचरित ईसा शाब्दसमुदाद दोनों धॉम्रेलिल ह। बोर 
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बरिद्रचित्रण.. यद्यपि हमारे प्रतिदिन के ब्यद्दार में वाणी का महत्त्त 
भ्ोता के भोत्रों की उत्तटता तथा सामान्यता पर निर्भर 
है, तथापि रंगंच' पर खड़े होकर बोलने दाले पात्र की वाणी, उसकी 
गइनता, गंमीरता, विपुललता, आकार, पटल॑, पात्र नाक से उचारण करता हे 
अगवा गले से, उसकी वाणी स्थूल दे थ्थवा सूक्ष्म, ये सब दातें नास्यकार 
तथा प्रेच्चकगण दोनों दी के लिए चरिप्रचित्रण को दृष्ठि से अत्यधिक 
मह॑त्वशाली हैं। 
वाणी की शारीरिक परिधि को छोड़ जब हम उस के उत्पाद शब्दजात 
“पर ध्यान देते हें तब इमारे संमुख चरित्रचित्रण के लिए. उसकी मइत्ता ओर 
मी श्रभिक विपुल बन कर श्राती है। और यद वात उपन्यास तथा नाटक 
दोनों के रचयिताञों पर समानरूप से लायू होती है | दोनों दो श्रपनी क्षमता 
के अनुपार अपने पात्री को गरिमास्वित, जीवनमयी बाणी प्रदान कर सकते 
है; और दम चाहें तो, पात्र द्वारा उच्धरित हुई भादा से, उसके वाक्यविन्याल 
की ऋजणुता तथा पक्रता से, उसकी थाणी में प्रतिफलित दोने बाले संस्कृति 
के माप॑ से, उसकी भाषां को नागरिकता अ्यवा ग्राम्यता से, और डसकी 
बाक्यमाला में गुये हुए अलंकारों के चमत्कार तथा उसके अमाव से उठके 
मन तथा संस्कारों की था ले सकते है । ै 
पाछ के द्वारा अपने अथदा दूसरों के बिपय मे उच्चरित हुई बाणो से 
कछु उतर कर उसके चारित्र चित्रण के लिए उसके 
भदि अथवा. विपएय में भकट की गई दूसरे पात्रों की संमति दे। 
भाराय के दरा बहुघा हम अपने प्रतिदिन के ब्यवद्दार में इसी प्रक्रिया से 
चअरित्रश्िप्रण. काम लिया करते हं। एक व्यक्ति से मिलने पर उसके 
विपय में नो हमारी धारणा होती दे, उसे हम बहुघा 
डठके विषय में दूसरों फ्री संमति जान कर ठीक कर लिया करते हं। यदी 
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बात एक नात्यकार अपने पात्रों के विषय में किया करता है। दम कालिदास 
की शकुन्तला के बिषय में उठके आकारप्रकार, उसकी वेबभूपा भौर उसकी 
थाणी से बहुत कुछ जान लेते हैं| इसके साथ ही हम उसके दिपय में बहुत 
शुछ उसकी सखियों द्वारा उसके विषय में कहो गईं बातों से खीखते हैं। 
इसी प्रकार शेक्सपीश्रर ने अपने दुर्वोध पात्र हेमलेट को बहुत से प्रत्यक्ष 
तथा अप्रत्यक्ष उपायों द्वारा हमारे सामने विशद बना कर रखने का प्रवत्न 
किया है । उन सभी उपायों से दम हेमलेट के ग्रगम चरित्र फो पहचानने 
का प्रयत्न करते हैं, हम उसके विषय में बहुत कन्च दोरेशियों, क्राइियस, 
गदू ड और श्रोफेलिया दारा उसके ऊपर की जाने वाली टीडाटिययियों से 
भी सौखते हैं| 
किसी पाघ्र फे चरित्र फो पद्चानने के लिए इमें उसके विचारों 
ओर मानसिक श्रक्रियाओं से प्रचुर सद्ापता मिलती 
विचारों $ द्वार. द्वे। इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए नाटयडार बहुपां विनू- 
चरित्रचित्रण. पक का उपयोग क्रिया करते हैं, जो छाया ही माँति नाप 
के पारव॑ में रहता और मर्मंतवथिय के रूप में उतका 
चित्तरंजन करता और मुखदुःख में सदा उसका साथ देता है | गाय" 
नाविका श्रपने गुप्ततम भावों को इस पर प्रकट कर देते हं श्रोर इस प्रवर 
इस उनके निमत मनोवेगों को जान कर उनके चरित्र के जिपये में धपना 
मत निर्धारण वर लेते १ | 
कमी मी पात्र अपने मत की गिल्‍त मावनाशों को ढिशी और शो 
ने मुत्रा उन्हें श्रपने श्रापे पर श्रकट हिया करते हैं। स्पात 
भपाये घयवरा को थद् श्या करण रसजनक माटकों में, दवनी महीं बरती 
पयत दाद. जाती जितनी हि गुलांत माटकों-में, जहाँ मावद-ताविका 
अफिबबिवणय अपने चरित्र तया अंतराश्मा में होगे काले शिशरेषत पता 
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बिप्रद का, उत्साह तथा भीदता के सामुण्य का, झौर उद्धीपित आर्शय को 
निष्पापता तथा वास्तविक अभिप्राय को अ्रवया झा प्रातीप्य दिखाने के 
लिए; इसका उपयोग परते हैं। 
चरित्रचित्रण की इष्टि से छात्ममरांपण का बड़ा मद्दत्व है। आत्म- 
भापण भें पात्र अपने विचारों तथा मनोवेगों को अपने ही 
श्राप्ममाषण के शब्दों भें मुलरित करता है, श्रपनी व्यक्तिगत मनोदेशानिक 
हरा चरिश्नसिद्रण सामग्री को विषय का रूप देकर उसकी विवेचनां करता 
है । दम जानते ई कि हमारे भ्रातरिक जीवन में एक बह 
झनुमूति मी होती है, जिहकी चेतना दे प्रवाह में प्यवेक्षण, निरीक्षण, 
झनुभव, मनोवेग और विचार सभी का संकलन रहता हे | ग्रात्मभाषण के 
द्वारा एक नाट्यआार पात्रों की हम अनुभूति छो ध्याइव करता और श्मि- 
ब्यक्त करता है। 
जब भात्यबारों वा ध्यान चरित्रचिश्रष के इट उपाय की और गया 
उनकी दृष्टि में उसफ! उपयोग और महत्व विशद हो गया 4 श्रात्ममारण 
घरिष्रवित्रण का एक ऐसा उपाय हे, जिसके द्वारा दम पत्यकछे रूप से 
पात्र के अपने तथा धन्य बर्ग फे विषय में निर्धारित किए जिचारों को, 
उसके द्वाग छिए गए. अतीत ब्यागार के मद्त को और भविष्य में 
उसके दारा की जाने थाली ब्यागरशंखना को जान लेते ३| इसके 
ट्वारा हम पातज को अंतस्तली में इतना गदर पेट जाते हें जितना ड्ि 
एक नाटककार के लिए. श्भध्द तथा ज्ञम्प है । ग्रोौह दासाव नाटकों 
में ठो इसका उपयोग प्रस्तावना फैं स्थान में भी होता था भौर हृतके 
द्वारा प्रेलेंइ बगे को यद्द झता कर कि झाज कोन सा नाटक सेज़ा जावगा; 
उ8में प्रशन स्याएर कौन सा होगा, उनके साय रसरंग स्थारिद किया 
बाठा था| शेस्मपीशर के नाटक में आत्मनापण का प्रचुर प्रयोग हुशा है 


46: + | 

5 देपात्र श्री ब्यापार में 
कोई पात्र विशेष के पं इचिस ध्रपवी < 

क्रापवा दा्स्यजर्नाक हे; शिव जब तक पॉव और ब्योपार के 


क, 
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मध्य साम्मजस्य का स्यापन करने वाला संबंध नहीं उद्धावित' किया जायगा 
तब तक रचना की संभाब्यता तथा विश्वासजनकता अधकचरी रहेगी: श्र 
नाटक की सफलता श्रौर उसकी ऋजुती नष्ट होती जायगी। पात्र तथा 
स्यापार के मध्य सामंजस्यस्यापन की समष्या दमें नाटकीय ध्येय को ध्यान में 
रख कर हाथ डालना चाद्िए| सामंजस्यस्थापना के मूल में काम छरने 
बाली बात यह है कि रंगमंच पर घटित होने घाली महान, अथवा 
घामान्य सभी प्रकार की घटनाओं के लिए पर्याप्त कास्ण ओर 
पर्याप्त ध्येय विद्यमान होना चाहिए। कोई भी व्यापार ऐसा नहीं होना 
घादिए, जिसकी पात्रों की प्रकृति; उनके आशय और उनडझे उद्दोश्य की 
दृष्टि से पूरी व्याख्या न की जा सके | स॑त्तेप में पाों का व्यापार उनकी 
मतोदूत्ति से प्रसूत होना चाहिए । इसका यह आशय नहीं हे कि सभी 
ब्यापरों की उर्पत्ति पात्रों का विवेचनात्मक बुद्धि से हानी चाहिए; ऐसा 
कहना भनोदिज्ञान का निरादर करना द्वीग। पालओों श्रौर उनके स्यापार के 
मध्य होने वाले सामंजस्व का आशय यही है कि पात्रों द्वार किए गए अरशेष 
क्रिपाकलाप का व्याख्यान उनकी मनोइत्ति, उनके भसोवेग, मावना, सहजाव- 
बोध, अमिलापा, विवेचनात्मक बुद्धि तथा विचारों को ध्यान में रख कर 
सेमव होना चाहिए । 
कहनी ने होगा कि चरित्र और व्यापार में सामंजस्य स्थापित करने वाले 
कतिपय तज्नों में पन्योज्-अन प्रधान तत्त्व है। किसी 
पात्र और ब्यायार नाटक का अ्रयोजनन उसके आपने स्वरूप पर निर्भर दै। 
में धामहरप स्वभावतः करुयाबनक नाटकों में, जिनमें जीवन के उत्कटे 
उत्पस्न करने छाल) मसोदेंगों का पारस्परिक संचप प्रदशित किया जाता दें 
सेस्र प्रयोग अन उन सामान्य कोटि के नाटकों की श्रपेज्ञा, शिनमें जॉवनी 
के साधारण तस्वों का प्रतिनिधान किया जाता है। भयोजर् 
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बही अधिक गंभीर ता उदार कोटिका इतना बाहुनीय है। हे परत क्र 


हि 


झतुमार इमे ऐसे माद॥। को प्ररधीरधा काने का प्र झषिकार है जिंतगे 

विमी उद्दात्ति प्रयोजन है एप्टि मे रसे दिनो ही जीवनी ववल ओरज वन: . 

दरम का पस्नाओं का प्रदायां गंयां दों। जिले छोटे में उद्दरत गीवर्न 

एमीर मर्मों ढो उत्ताडित दिया गया दी । मेले दिशान »ो इस उपेदा 
रंग ददौं४खड़प३ ऋण धन सेदिक मोगे बधिराऊ नीर्ट# 2] में बदल जाते 

| दगी प्रशार एफ सु्ात मादक को गंभीरता भा उठे प्रयोश्त की गंमीरठां 


तपा उदातता ५९ निमर ६; विख के 
(९ बना 


आदित्य, संवादिता ! 
कहना न दोगा कि नाट झय व्यापार के लिए भा। श्यक दै मिं व! 
ज्ञन पाों से उसकी प्रखूति हुई दे। उत प्रतीत 


बादिएप। शकुल्तल 
बादिएँ और मिरादा हथा क्रियोपेद्रा से 


अनुरूप होनी चाहिए | पक राजा को, हक 


छुदम्मी क्योंन दा, कभी नौकर राजा के श्र 
चादिए, कभी न कभी सुससे धार तथा उंदात कार्यधारा की द्रदूठि दोनों 


साहिए। बस्दुतः पात्र और ब्यापार एक दूसरे के साथ 
रिवा फे द्वारा संबद द। जिस प्रवार ब्यापार श्र 
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उपाय द्वारा किए गए चरिश्रचित्रणु से व्यापार के प्रयोजन पर प्रकाश 
पता है उसी प्रदार स्वयं व्यापार भा पांत्र के ऊपर संभवतः झौर सर 
उपायों की श्रपेक्षा श्रधिक प्रछाश डालने वाला दै। 


प्रयोजन की सफलता के लिए ओचित्य की अपेत्ता भी पर्योप्तता की 
अधिक आवश्यकता है। एक नास्पकार के लिए यह काम सइज है कि 
बह प्नों के अनुरूप व्यापार की, और व्यापार के अनुरूप पात्रों की सद्भावना 
कर ले; किंतु उसके लिए प्रेन्रुकवग के मन में इस बात का विश्वास जम्मा देनां 
इतना सहज नहीं है कि रंगर्मच पर प्रदर्शित किए गए व्यापार का उसके 
द्वारा दिखावा गया प्रयोजन पर्याप्त है | श्रौर नाथ्क की घह कड़ी, जिससे 
कि प्रयोजन की पर्वातता परखी जाती है, ऋरुणाजनक नाटक में नायक 
अयवा नायिका के द्वारा की जाने वाली अात्मइत्या है | दुःख/त नाटक रचने 
वालों में से बहुतों ने अपने पल्लवग्रादि मनोविशान के ग्राघार पर सामान्य 
बातों के लिए, अ्रपने नायक नायिका को द्ात्मघात के अंघतमस्‌ में घकेल 
दिया है | इस धकार का श्रात्मघात, जिसका प्रमाव नायक अथवा नायिका 
के स्वभाव का चिड़चिड्ापन है, रोमाटिक ट्रेजेडी अ्रयवा भावों को शुदगुदाने 
वाले सामान्य नाटकों में तो किसी सीमा तक राह्य दे भी, किंठु मार्मिक 
जीवन का निरूपण करने बाले उदात्त करुणाननऊ नाटकों मे इसके लिए. 
स्थान नहीं है। प्रथम कोटि फे क्झणाजनक नाटकों को जाने दाजिए,, उत्कृष्ट 
,औरटि के सुखांत नाठक़ों में भो इस प्रकार के आत्मघात की उद्धावना नई 
की जाती। और यहो कारण दे कि कालिदास की सौम्त शकुन्तला, दुष्यव 
के द्वारा भरी सभा में प्रध्यज्वात इोने पर मी, श्रात्मदत्या करना तो दूर रदा, 
फिर बन तक को न लौटती हुई, कमच्ेत्र में दी जीवन यापन करना भ्रेवस्कर 
समझती है, और इसके अनुसार वद उदात्त संयम तया ग्रशांव कर्मश्यता के 
प्राबन संगम पर ही शांतिलाम करती े। इसके विपरीत हमें इब्सन के डेठा 


३१६ 
मेब्तर और सर आर्थर पिनेरों के झेकंड मिमेश अकदेरे में आत्मा । 
एक निदर्शन मिलता है। दोनों दी नाददों में धात्मपीत के दारा नायक की 
जबनिब | पतन कराया गयी है, केंठ जहाँ हनन के द्वार दरायां गया 
अध्मपात सार्यकों दृष्टि से स्वास्य कई ज्ञा सकता है बह्दाँ छर आदर दाएं 
कराया गया रगर एकमात्र थे दृष्टि से रोचक ञ्ञा 
है। पदला मनोविशान सपन्न ईथीं ९) दूसरे. में ब६ नदी 
द्राने पाई | इ्सन ने पर बरिध्िति की अ्विपर + हंकलत सेन करके 
हा के आत्मवात वो दमारे ि हंगत घना दियीं । शे। ८६ 
प्रलयंकर प्रार्य इसे पता चलता है कि उतरा जीदन उरी 
रोगमरित कद्वनों से उसे बत की गई परिद्यतिं में झऋंभव हैं; बई धरने 
हाथों बिल्या5५ बाँटों भें स्व दस गई रे; दिष्य में उसे ही पवन 
ही पतन, और विमाश दी विनाश मुँद्र बाएं डू दीखते ९ बह कमर 
कर लेती दे और उसका ध्रटिम बात दिसी सींम ते क् स्पॉर्ट्य की जा 
है। इसके पिगरीत पीला टेंववेरे की; एलीम 4 आपने परम की प्रताफर 
किए. जानें १९, ठ कर लेना निष्य्रयोजन त्थी मिराधार दीछ पा 
इसी तप्य के ब्राधार 7 हम कहेंगे *ि [ति ने जे उत्तरतम न 
नाटक में दुसेंल में हीवाविययक लॉक हे चोदित करने पे रण 
हाथी गर्मियों! सीता को बने झ पढ़ा ने गायक ना 
अआधार मीतावनतवा छू बना मन नहीं सम ि 


म््क 
ब्रद्ार धीगम जैस विचास्टील राहा सामास्य 
झूटने पर उसको हाँच वरताश ऊिए बिना 


ब्ना ईथेफद सुने क्र दिन 
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उस कारण को उद्धृत करके राम के मन में कर्तंव्य तथा प्रेम का तुमुल् संघ 
दिखाना या। मवमूति ने दोनों कामों में से एक भी न करके श्रपनी नाटकीय 

कला को सदा के लिए पंगु बना डाला है। 
चस्त्रिचिष्रण॑ को गरिमान्वित बनाने के लिए उसमें संचादिता, 
परिपूर्णता, भकाशकता, सारवठा तथा दशनीवता का 
अर्श्निचित्रण. होना अपेक्षित में । चादे कोई पात्र शकुन्तला के समान 
को गरिमा. सासान्य दो श्रभवा देमलेट के समान संकुल, चादे बह 
साधारण दो श्रथवा अ्रसाधारण, डस के चित्रण म 
संवादिता तथा वुद्धिगम्पतां होनी आवश्यक दे। उत के गौण अशो तथा 
ध्यापारों का उसकी समष्टि ठथा उसके प्रुख व्यापार के साथ सामंजस्य 
होना धादिए। चरित्रचित्रण की गरिमा उसकी परिपूर्णता पर भा निर्भर 
है। चरित्रचित्रण को नाटक में पढ़ कर अथवा उसे रंगमंच पर उधड़ता हुश्ना 
देख कर इमें प्रतीत द्वोना चादिए कि दम उसे तीन परिमाणों में--अ्र्यात्‌ 
विचार, दाणी और व्यापार इन के भीवर--उद्घटित द्वोता देख रहे हैं। दे 
पात्र, जिनका विवरण ऊपर कहे तीन परिमाणों में से दो या एक परिमाय 
में किया जाता हे, विशद तथा परिमेय भूले द्वी सपन्‍न दो जाँय, उनमे सजी- 
बता और गतिमचा नहीं श्रा| पाती। उदाच पात्रों में प्रकाशकता होना भी 
बांछुनीय दे, जिसका श्राशय यद्द दे कि वे चादे थोड़ा हा बोलें, किंतु जॉ 
कुछ बोलें वद उन के दृदय से निकला दोना चाहिए; श्रौर औचित्य, अभि- 
ब्यंजकता, प्रकाशकता आदि गुणों से अलंकृत होना चाहिए | वास्तव में एक 
प्रकाशकतासंपन पात्र को वाणी में इस प्रकार की गूंज होनी चाहिए जो 
उस अपनी दो और जो और किसी मी पात्र के कंठ में न मिल सके । पात्र 
में, चादे बह प्रधान हों अथवा गौथ, दर्शनीयतां भी अपेद्धित ऐ। इसका 
यह आशय नहीं हे कि दम उसकी ऊँचाई, मोटाई, तथा ग्रोलाई आदि क 


१८ सादियुमी्ता 


शरा उसे माँप एक | इसका अभिप्राप जेंउते इतना है हि हमें उस पा डे 
दियय में उसके श्राद्माटप्रदार, उडी मुद्गों, मांवर्म गी, ईहां थरौर इंदिद 
धादि का झामार होता चादिए। फितु संभवतः घरित्रिविद्रण की गरिमा 
का इसे से भी यड़ा दिशोयक तर पाप की साखवत्ता दे। कलाकार की 
(दिस अनूठी ही कस्पना, पर्ववेक्षण, तिर्मागशाकि, दया कलाआरिता के मर्म 
में से देंगे सर्जाब पात्रों डी प्रयूति इशा छुसती है। ऐसा पात्र, चादें बई 
शबलइकारी हो श्ययां पांच, चांद बंद ?तिमा का पुतला हो श्रयत्रों कोरा 
आाततायी, वह जो दुख भी हों, उसके लिए. मनस््री और ऊ््नल्वी दवोना 
ब्रावश्यक दे । नाटकीय कला का पसे बड़ा रदस्य इसी बात में है 
दर्योकि इस में नाटपरार पैस्मात्मा के समान घियाता घन जाता ऊँ 
शब्दों फी तरल सामग्री में से यद्द ऐसे घम प्राणी उत्पन्न कप्ता जो 
ड्स्फी शपेता कद्दी झपिक धास्तविक द्वाते हट, जो उसकी अपेत्ता 
कही अधिक ऊर्मस्वी होते हैं भी जिनसे दम इतने अधिक परिद्वित 
दो जाते दे, जितने स्वयं उनके रचने दासे नाटइफाए से नहीं । 
कुथोपकथन 
कपासस्तु, मिसके द्वारा दम पात्र को व्यापार में देखते ईं, पात्रों दी 
रूपरेखा फो हां भ्यऊ कर सकता द्टै, झौर रण काम की भलिमाँठि इस 
के लिए यद भी श्रावश्यक दे कि इसकी रूप-रेखाएँ उभरो हुई दो श्रीर गए 
ध्वयं गतिमत्ता से सर्जाव हों; इठकी गंभीर वरिस्थितियाँ ऐसी उड़ी टुई दो 
कि उनके आशय को विपरीत समभला अरंभव दो, और धत में उसके 
वांत्र अ्रपेक्षाहत विउुलदा वया ऋणजता से जपेत हो । दि चर्टितिवित 3. 
विस्‍्तार फे लिए झ्ौर.पात्रों फे दिचार प्रयोजन, दुा ममोवेगों की उस, 
- बृढि, तथा परिणाम के संप्रदर्शन के लिए, हमें ्यापार पर से आल हट कर, 
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उसके साथ साथ चलने वाले पात्रों फे कवोपक्रथद पर ध्यान देना दोगा, 
जिसकी गरिमा उन नाठकों में शक्रौर मी श्रघिक विपुल द्वो जाती है, जिनका 
प्रत्यक्ष संबंध मनोविशान से हे और जिनकी कंगरावरतु का संबंध व्यापार की 
अंतस्तली में पेठी हुई आंतरिक शक्तियों से है, न कि उन वाह्य घटनाओं से, 
जिनके रूप में थे अ्रपने श्राप को प्रवाहित करती हैं। और इस दृष्टि से 
देखने पर कथोपऊंथन व्यापार का एक शावश्यक रदचर ही नहीं, श्रपितु 
उनका एक मार्मिक अग बन जाता है और वार्ताल्ाप के माध्यम में उघड़ने 
शाली कथा का, इसके द्वारा पद पद पर विवरण द्वोता है| 

कहना ने होगा कि वार्तालाप के समान कपोपकृथन की सी दो प्र्तियाँ 
हैं; एक उपयोगिनी और दूसरी अनुप्योगिनी । उपयोगी कयोपकथन बह 
है जो कयावस्तु को गतिमान्‌ बनाता, पात्रों के दिचार, मनोवेग तथा उनरें 
मार्मिक स्तरों को विद्वत ऋरता और विधान का वर्णन करता है। दूभरा ओर 
आदुफए्य!गी कयोपकपत श्रपनी क्वीय उदात्तठा तथा कॉल्यनिक विशद्ता 
से झ्रयवां अपनी उप॑द्वांसकता श्रादि धृत्तियों से हमारी रसि को परो,चत 
करता है। हु 

सामान्य यावालाप और नाटक्रीय फपोपक्यन में मौलिझ मेर यह दे 
कि जहाँ सामान्य बालिप उसड़ा-पुखश, निदद१२, विपय से रिपयांतर पर 
मटब ने वाला होता है, बद्ाँ नाटकाय क्थोपक घन पर नाटक के उस दश्प- 
विशेष का-- जिसका कि कथोप॑धन एक अंश ह--नियंत्रण रहता हे; 

यह कथावस्तु को गतिमान्‌ बना कर परिणाम को ओर 
सामाश्य धा्ोदाप झग्रतर करता है, कभी कभों यद्द प्रधान श्रथवा गौण 
रूपा कयोएकथन पात़ों डी विशिष्ट मनोइत्तियों को उपाड् ढर प्रेशकों फे 
मैं अंतर संगुल रखता है और कलाकारिता की हृचष्टि से चरम 
परिपाक को पहुँचा हुप्ला कपोपकुधन सो इस सब कामों 
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में एक साथ यूरा करता है। कपीपकयन के इन नपे-ठुले उपयोगों को ध्यान 
मई रखते हुए एक नास्यकार को हस बात का अधिकार नहीं रद जाता हि 
ईह चमत्कार, अजूठेपन अगवा सौष्ठव के शांवेग में था, साट्कीय बायुमंहेल 
की श्रावश्यकताओं को भुला, अपने कपोपकेषन के निरयक टोपने में यह 
ज्ञाय | उसे अपने कयोपकृषन को काट-छाँट पर, माँ पूछु कर, सीपा सहा 
करना होगा; और परिष्कार की इस अकिया में ये गुज्ञता हुआ उतरा 

कथोपकेथन स्वंयमेव सोदेश्य, सनिर्देश तथा मुंयोर्य धंपसत दी जागगा । 
*  नाटकीय कथोपकथन के उपयोगों में सब से धमुस्र दे फ्रधयारस्तु 
को गतिमान बना कर अग्रेसर करना क्र्पोपफ्पन 
इपोपडधथन ४ा अपने इस काम को झगेक प्रफार से पूरा कर सकता दे | 
उपयोग... इन खथ प्रकारों में दो प्रमुख एै / पद्षला, र॑गर्मय पर 
दियाए जाने वाले व्यापार का संदकारी दम कर। 

दूसरा रंगमंच से अलग होने वाले व्यापार फा सूचश पतन फए । 
रागमंच पर उपड़ने बाले ब्यापार मे कथोपपकन होगा विशवेष्ठयीयता 
आ जाती है; और यदि कहीं नाटक को देसने वाले प्रेत॒फ बर्ग कुछ ताहिंइ 
मी हुए, तो स्वभाउतः उनकी दाचि पारी के ब्यापार में कद्रित से हो, उठ 
स्यापार झा उसे पात्रों ढी दृष्टि मेंजया श्ाराय है, इश शत में, भ्र्णा३ 
स्यापर की बाहदां से इंद कर उहही झातरिकतां प९ डंट्रित होगी। बोर 
इस दृष्टि से देखने पर, यह बात, हि पातों के बांदिरोध के बटर दया 
उल्वष प्र किंचित्‌ मी परिशतन था जाने ए! उनके मन में रिचारों और 
सनोभादी का कैसा सकल उमड़ पढ़ता है, इतनी हो भ्रपिद्र दथिडर बर्र 
बात) है जितने डद्लि बड़े बे राजाओं के मुमुत् संप्ाम । अधम कोटि है 
अनोद शानिव्न नारढों के दधोपड़पन का विश्शेपण करफ़े देखते पद बात 
हंडा कि उसके कवोप्द्रण्त डी इचिसतां तपागातिमा ढा सब है भा 





पश्चू+गद्य : दृश्यकास्यन्-न्नाटहइ डर! 


ञ 


उपकरण ह उनफ़े द्वारा उद्मावित होने बाला, रंगमंच पर दिखाई गई 
अपबा भ दिख्लाई गई पघटनाश्रों के प्रश्यृत्र में उठने बाली मनोवेशानिक 
दशाओं का अविलिन्स पारंपय | 

रंगमंच पर न दिखाए. जनि वाले ध्यापार की प्रे्ञकों तक दूचनां 
पहुँ चाने में तो फपोप$पन की उपयोगिता व्यछ ही है। यद्द व्यापार भी 
दो प्रकाश का है + पहला पद, जिसकी इृद्धि दूसरी धातों का ब्याज्यान 
करना है; दूसरा यह जो पहले से प्रवाहित की गई कथावस्तु के 
विक्रांत के लिए श्रावश्यक्र तो है; किंतु जिसका किसी कारण रंगमंच पर 
प्रदशन नहीं किया जा सकता । नाटक के आरंम होने से पहले द्वोने वाली 
घटमाश्रों को प्रेच्कों तक पहुँ चाने का प्रमुख साधन ही कथोपकथन हे | 

रंगमंच पर न दिखाए जाने वाले व्यापार को प्रेच्कों तक पहँ चाने की 
कला छितनी ग्रीक आचायों के हाथों परिष्कृत तथा उपयोगिनी संपन्न हुई 
है उतना नाटक्रीय सादित्य के फिसी भी दूसरे युग में नहीं हो पाई। उग्र 
दिंसा के ब्यापारों को रंगमच पर न दिखाने की शरीक आप्पा के कारण चादे 
जो भी हों, उनकी इस सरणि ने इस प्रकार की धटनाश्रों को प्रेक्षेकों 
तक पहुँचाने के उद्देश्य से नाटक में दृतप्रवेश को वह प्रथा चलाई जो धागे 
चलझ्र बहुत दी उपयोगिनी तथ( बलवान्‌ संपन्न हुई | इस विषय में उनकी 
सफतेता का एक उपकरण यह भी है कि उन्होंने नाटकीय कथीपकृथन का 
प्रतेश उस प्रतंग पर कराया होता है, जब कि पात्र शोर प्रेल्ञक दोनों ही 
बर्थित किए जाने वाले व्यापार के प्रति उत्सुकमना द्वोते हैं; क्‍योंकि हम 
जानते हैं कि प्रेदुझवां, जिस ब्यापार अथवा व्यापारफरपरा में उनकी उत्सु- 
झता और रुचि उस्कर हो चुकी दे, उसके दिपए में किए. जाने घाले पशन 


के चादे बह डकितनां मी विस्तृत क्‍यों न॑ दो, सुनने के लिए धीर बने 
गढते हैं। 


भश्१ शादिदी माता 


इमने अऋमी कहा था हि साटकौम कृपोपकृयन डी उपयोगिती तर्षी 


झगुपयोगिनी से दो ध्ृतियाँ ोती है | जहाँ इसकी पदर्ली 


अनुपयोगी डिपा से थाइस्तु में गतिमता श्राठी है, घरित्रवित्रण 


दथोपक्मन.. ईता दै। विधान का पर्थन होता है। वध इसको दूसरी 
विधा प्रत्यक्षतः इसमें से दोई काम से करती हुई मी अपने 


आपे में दी निर्तात रूथिकर होती है। दित्रु जहाँ कपोपकऋपन की पदती विधा 


है, अुया दर ब्यापार फे साथ उतरा प्रापद संबंध दोने के कारय मादक 

की ध्यंज मार्ग से इधर उधर मटकने को मय कम रत 5 

दूसरी विधा में, ब्यापार श्रादि के साथ उसका प्रत्यक्ष ने व 

कारण मद भय बराबर बना रहता दे । हिठ इस प्रकीरे की आशंका रहने 

पुर भी गंभीर तथा सामान्य दोनों हीं प्रकार के नाटक मं इस कोटि के 

क्रयोपकर्षन की स्वछुंद प्रयोग होता श्राता है। सामान्य कोर्ट के नाटकों मे 

तो इसका प्रयोग को पहुँच गया हे; और इस दृष्टि में विचा| 

करने पर भवभूति तक के नाटकों में इस कीटि के कथीपकंषन की 

से अधिक उपयोग हमें अखरने सा लगता है। इतना ही नहीं, शेक्सपा श्र 
| और जब इस ६! 


ठक के नाटक हमें इस दोप से स्वतंत्र नहीं दौल पड़ते 


दृष्टि से उनकी पमर रचना शैमलेय का अ्रनुशीलन कर 
चतुर्थ धृश्य में झरने पाला बह सारे की सात प्रकरण, 
ज्ञांतीय प्रया का ऋनावश्यक प्रशार किया » गो । 
, होने लगता है। और यदि कदुणाजनत जैसे गो में मी इस की 
के कर्योपकथन की इसे सीमा तक झमिनेंदन किया जा छक्कता ई, 
नाटकों अथवा प्रदसनों के विषय में-- मिंनेकी प्रमुख ट्री 


मनीविनोद करना द--5दना ही पशा। य क्सिं 
प्रेक्षकों का चितरंजन संभव दी उसकी प्रवेश कराया जा इर 


पथ के गंध + दश्यकाष्य-*नाटछ ३२३ 


एक नाटयकार के लिए यह बांछुनीय दे कि बह, चाहे उतका फथोपकथन 
"घयोरी दो अ्पवा अ्रजुपयागी, उसे इर प्रदार से दित्तरंजक बनादे; का८- 
छाँट घर भनोरंजक तथ्यों द्वारा उसे एसा सुपढ़ बनावे कि बह, कथा को 
प्रग्रमर बनाने ग्रादि, जो उसके प्रत्यत्ञ लक्ष्य ई, उन्हें पूरा करता हुशा, 
स्वयं अपने शथ्रौपे में भी एक रमणीय तपा चमत्कारी वाक्य बन जाय। 
यहाँ पर इम समस्या के विस्तार में जाने की श्रावश्यकृता नहीं है कि 
संदार के उत्कृष्ट नाटक, चाह वे कयशाशनक हों, श्रथवा 

पच्च॑ंघ सुखात--किस लिए सदियों तक पय भें लिखे जाते रहे हैं। 
क्थोपकथन चाहें यह काम नाठकोय श्रमिनय को, दृश्यमान जीवन की 
सामान्य परिधि से प्रषक्‌ करके उसे श्रादश के क्षेत्र में 

पहुँचाने के लिए किया गया हों, श्रथवा नाट्कीय बस्तु को कद्पनाभरित 
आजवूत्तिमणी स्ापा के चन्दिच्रपट पर खलित करके उसमें रचिस्ताधंपादन के 
लिए, इसमें संदेद नहीं दे कि पधवंधन की प्रथा का झादि काल से हीं 
नाटकीय कला के साथ संश्रंध रहता आया दे । श्रौर यद बात तो बहुत 
पोछे जाकर द्वाल ही दुई है कि नाट्यकारों ने कम से कम करुणॉजनक गंमोर 
नास्कों में पद्म वा प्रत्याख्यान करके गधा का आश्रय लिया दे। फलत: 
चद्चद्ध नाटकीय कथोपत्रथन पर भी ऐतिदासिक विकास की दे सभी बाते 
अटनी स्वाभांधिक हई जिनका हम सामान्य कविता के दिपय में पहले 
अनुशौलन कर चुके हैं। और यह एक ताहित्य फे क्षेत्र भं सचमुच बड़े हों 
आश्रय की बात है कि नाख्यकारों ने अपने कपोषकथन को पथ में खड़ा फरते 
हुए भी उसे नॉयकीय अभिनय के प्रतिफलत और श्रग्रसारण में इतने दृष्टम 
तथा ब्यापक रूप से समथ बनाया दे कि उधने कल्यकार के संकेत के श्रनुसार 
चात्रों की दृष्मतम मनोंदृद्धियों, गुप्तम ईदाओों तथा चपलतम मावमंगियों 
पर मनचाह्य प्रकाश डाला हे। बस्तुतः किले भी सादिग्य का सुवर्णेयुग 


साहित्यमीमांसा 


वही माता गया हैः जब कि उस सादित्य के सय से पत्शुए नाट्यकास 
साथ दी, उत्कुट्तम कि भी हुए दे । | 
नांटकीय कविता में उस सब श्राकर्पयों फे साथ साथ, जो ४क कविता 
में स्वमावतः दीते दें, वे सब अ्रतिरिक विशेषताएँ भी दोती है, जो नाटशेय 
ठच्व के संनिधान द्वारा हमारे कथन में निसगतः था जाया करठी है। फलतठा 
किसी साहित्य फे सुव्णयुगीन नाट्कीय करि की रचताप्रों का विस्तृत 
विवेचन नाटकीय कविता के मार्मिक निदर्शन फे लिए धरावरपक्र हुआ का 
है; और उसमें हमें नाटकीय तच्चों फे साथ साथ कविता फें रीति, हुंद; वर्षा 
चमत्कार आदि सब उपकरणों को एक साथ मिला कर माटक्रीय $जिता हीं 
सौप्ठव परखना दीता है । 
गि होगा हि नाटईप 


यहाँ पर इस विषय को विवेचना रनों श्रप्रार्त 
ज्ेत्र में कब ग्रौर दिन कारणों से पार का प्रतशप्वात 
गर्त बद करये गध का सूत्रपात क्रिया गयां। £ह बाद के दायीं 
पर दम ने गये फे प्रकरण में प्रशेश डाजा है! पाठऱी 
को उत्ते वहीँ देना चाहिए।अआापम में, नाद 
वे प्रकरण--मिनमें नाट्यकार ने अंतमु सोन दें। जीउत वी तलेटी 
में बेंठ, वहाँ फे मायरुप रत्न 
झनायास टी पर्धों में मुसरित दुए हैं; श्सके 
जिनमें उसने जीवन थी सतद्द के सामाग्य मारो को टटोगा दैँ। 
आवेशाकुत स्यूनरस याखे होने के काएश ता की एरवि में थे 
हुए है। शर्नेंः शर्नः प्रायोन जीयन के झाधुतिक अपन में वार 
होने पर, आर उसफों साथ दी विगत सादित्प के प्र 
सादित्य के रुप में बदल जाने पद मॉटकीय झयता का रचात मी 
गध ने से लिया। धागे चल कर हिसका परिषार 


र२४ 


कपोपकपन 


मु पद्म + गंद्य + दश्यकाब्य--नोव्क ३२७ 


आधुनिक नाव्यकारों के उन नाठकों में हुआ, जिनमें कविता का 
जाम नहीं है श्रोए अशेप नाटक की परिनिष्ठा गय ही में संपन्‍न 
हुई दै। कहना न दोगा कि इस परिवर्तन के द्वारा जहों नाठक के 
कबिता की कल्पनाभरित कुत्ति से दूर हो ज्ञाने के कारण उसके 
आपर्षण में स्यूनता दुई, बद्दों चदद गय में परि(निप्ठित दोने के कारण 
पहले की श्रपेत्षा, जीवन फे कहीं अधिक समोप आ गया; धर हम 
पहले ही देख चुके हें. कि जीवन का प्रतिनिधान ही नाटक का प्रमुख 
लक्षण है) किंतु जहाँ कविता थे; उत्तु ग मंच से उत्तर गद्य की निम्नस्पली 
में झा जाने के कारण नाटक के जीवनपदशन में ययाथंता आई, वहाँ साथ 
ही नाटकीय कथोंपकथन को प्रतिदिन के जीवन में व्यवद्दत द्वोने वाले धर्तों- 
लाप जैसा बनाने की प्रदृत्ति के द्वारा उसमें नीरसता था जाने का भय भी 
उत्पन्न दी गया, जिंसका परिणाम यह हुआ कि आधुनिक युग के नाटकों में 
यदि उत्कृष्ट कोटि की जोवन का अनुकरण करने की शक्ति है, तो उनमें 
सामान्यतयां उत्कृष्ट कोटि को सादित्यिकता नहीं मिलती; उनके द्वारा म्यवद्त 
किए गए कपोंपकपन को मुनते पढते प्रेज्षओं श्रौर पाठकों का मन ऊब जाता 
है; भ्रौर स्मरण रहे, मत का ऊय जाना एक माटक की ताटकीयता के 
लिए सब से बड़ा घातक दै। फर्थोपफथन का जीवन में ध्यवह्वत दोने 
याले दार्तालाप के अनुकूल बनाते हुए भी डसे साद्दित्य की दृष्टि से 
उत्कुए वनाता आधुनिक नाटयकार फी दत्ता का धेंप्ठ परिचायऊ देै। 
कहना न होगा कि एक कलाकार की कलावत्ता इस बात से परसी 
जाती द कि यह किस प्रकार जीवन को कला में परिवर्तित करता दैै 
झोौर एक चतुर नाटंयधार अपनी नाटबोय कला का आ्ाघार श्रपने उस 
कथोपकथन को बनाया झरता दे, जिसे बह अपने कात्रों के मुँह से डचरित 
करारा दे | यदि कथा का घटन नाठक का ढांचा है ना फयोपफयन 


३१६ हाहिसयमीमांसा | 


को हम उस ढांचे को अलुप्राणित करने वाला रुधिर तथा प्राण कद 
सयते है | समालोचकों ने श्रब तक नाठक के रीतितत्त की विवेचना पर, 
समुचित घ्यान नहीं दिया रे। एक समालोचऋ नाटक के विधान, उसके 
विषय, उसकी देशकॉलपरिस्पिति, उसके पात्र, और इन सब ठ्तों का 
पारस्परिक संबंध, इन सब यातों की विवेचना करदा हुआ्ना मो उसके मार्मिक 
अंग, श्र्यात्‌ माटकीय रीति को श्रद्यूतः छोड़ सकता है। किंदु बइ डोन हा 
तस्त है, जो पिएटर में श्रांठरिक्र चिचोद्ेेंग तगा बाद उतने करता है, 
जिसकी, किसी भन्य नाटक में पात्रों के शब्दोच्चारण करते ही उत्मति दो 
जाती है श्रौर जो नाटकीय प्रतिमा के उत्पान और पतन के साथ साय स्वयं 
भी किसी नाटक में चमका श्रौर छिंप जाया करता है। नाटक का चरम सारे 
यही तत्व है; इसकों प्रयत्न द्वारा उत्पत्न नहीं क्रिया जा सकता; ड्वि ब्रने 
विद्यमान होने पर यद छिपाए नहीं छिप सकता। इसे इम केवल शान 
चमत्कार नहीं कद्ट सकते | कुछ नाटकों का तो जीवन ही इसके ध्राधार प९ 
है, उदाइरण के लिए. ओोस्कर वाइल्ड ठथा कौंग्रेव के नाटकों की विएर 
से बाहर की सत्ता एकमात्र उनते चोजमरे कथनों में हे। इनका जगत मजे 
हुए. चामत्कारिक शब्दविस्यास में है। रद रद कर उनडी वाक्यावलि इमारे 
मन में उठती है। मव्भृति थ्रादि कविसामंतों बी रचनाएँ अपने 
शब्दविन्यास के आधार पर श्रव तक खड्डी हुई दे। रसों की नाताविष 
लद्रियों में प्रवादित होने याली मौति में उनके माटकों के दोप लिए जाते [ 
और नाटकीय तत्त्वों वी दृष्टि से कृपश होने पर भी इनके नाटक धर ठ्ड़ 
जनता द्वाशा अपनाए जाते रहे है। झितु मार्मिक नाटकीय सार तो श्राइचिंगय 
भाषा के उन ऊपरी प्रभावों की श्रपेत्ञा कद्दी श्रधिक गदन तथा ताँद्र 
है। इसे दम फद्दते थे कथोपकरथन में लोकातिशायिनी शर्कि थे 
हे संचार; इसके द्वारा शब्द एक अजीब ही, अनूठी हो, दमिम्यंगडता भाए्य 
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कर लेते हें। जब इम कालिदाह-रचित शकुतला में शकु तलां को अपनी 
सखियों तथा आश्रमदासियों के साथ घातौलाप करता देखते हैं, तब॑ हमें 
अपनी आँखों के आगे जिस प्रकार पेट्रल पंप में तेल ऊपर चढ़ता और 
उतरता दोख पड़वा है, इठो प्रकार शकुठला की स्व्णोम गात्रयष्टि में 
मनोत्रेगों की वीचियाँ उल्लोलित दोती दीख पड़ती हई | इसी प्रकार जब हम 
शेक्सपीश्रर के जूलियस सीक्तर में ब्रदत श्रौर के शियंस का कथोपकेयन पढ़ते 
हैं तब प्रतिपैक्ति, प्रतिषद और प्रतितर्ण हमारा झात्मा पारस्परिक बविद्वंप, 
अमइनशीलता तथा घृणा की उन्हीं लपों में कुज़्स उठता है जो उन दोनों 
के छृदयों में ददाइती दोख पड़ती हैं। पता नहीं शेस्सपीश्रर कौ किस 
अलौकिक कला मे उनके क्योपकथन में वह विद्यू इति पेदा की है जो बिजली 
के बटन को छूने के नाई कयोपकथन पर झ्राँख या कान देते द्वी इमारे दृदय 
का नानांविध रसों की उत्ताल तरंगों से आप्लावित कर देती है। चतर 
नाट्यकारों ने अपने कर्पोपक्थन को उद्घाम भावनाओं के ज्षेत्र*में दही सबल 
नहीं बनाया, जीवन के साधारण नेत्र में रव कर भी चेखोव आदि कलाकारों 
ने उसे उतना द्वी गतिमान्‌ तथा बलवान बनाया है । 
देशफालविधान 

क्योंकि सभी घटनाएँ$ न केवल एक समयविशेष में, भ्रपितु एक स्थान- 
विशेष पर घटा करती हैं, इस लिए. एक नास्यकार का कतव्य होता हे कि बह 
थोड़े बहुत विस्तार के साथ देश और काल के उस विधान का निदर्शन भी 
करा दे, जिस में कि उसके द्वारा बणित की गई घटनाएं घटित हुई है। 
परंतु क्योंकि इसे-गिने विश्वजनीन नाख्यकारों को छोड़, शेप सभी नाख्यकारों 
को अपने झपने युग के चिंएटर पर ध्यान रखते हुए हो नाटकरचना करनी 
पड़ी दे, इस लिए हमें भो उस उस युग के यिएटर पर ध्यान देते हुए; ही 
देशकालविधान का निदशन कराना दोगा । 


४0 50 028 “4॥48 ६ 474४, 


यूरोप फे नास्पदारों के संमुख क्रम से चार प्रकार डा पिए्टर रहता 
शापा है । पहणा प्राचीन काल का स्थायिविधान रंगर्मच ( फुटशा:य 7८7० 
इ९ 8६97९ ) दूसरा चसनशील भ्रपवा निश्चल प्लेटफाम रंगमंिय 
( गाठजशा॥हए 6 दाजह ए4९ठिग-ह१986 ) जो दगंलेड के मध्ययुग 
ध्रपदा भर|ननथ॒ुग ( रलाक्ाब्ध्या!८८ ) में घशतां जाहां था; तोखर 
परावतंन युग ( २९८६४०त्नवाणा ) फे श्रत से लेबर श६ वीं शदाददों के 
धंत तदक बरता जाने बाला वियसेस्थान रंगमंच ( फंणप/८नीजा:8 
ध5मह९८ ) और घौया दीरवी शताब्दी का यांत्रिक रंग चर (7९८77: 
€0 57326) | 
विधान की दृष्टि से प्राचीन युग फे स्थायिविघान रंगमंच गाते दिएटर 
में नाट्पझार को देशविधान का श्रपेहाइव स्यस इत्र 
बजा सिक्ख नादरू मिलता या। परुणाजनक नाटकों का विधान मा ता 
छा विधान. किसी मंदिर में होता था, शषवा राजबाटाद में, जिटस 
वर्णान करने की विशेष झआवरयकता नहीं होठी या ओोए 
मास्यदछार इन स्थानों की शांति ऋदवा गरिमा आदि की झोर सेठ अरे 
आपनी रचना में उपयोगी वायुमंइल का विधान कर देते ये। सु्खात नाटक 
का जिधान बहुधा राजययों पर होता था, जहाँ बडे उन में माग लेने दाले 
पात्र साघारणतया रहा करते ये | इस प्रकार के नाटडों में कमी कमी रंग्च 
का संघटन फरने वाले सूत्रधार आदि को कॉटिनाई का सामना कस्ना पञय 
या | श्ररिस्टोफेनीध-रचित दि बस तथा दि कलाउड्स श्रादि के विधान- 
निर्माण के लिए कमो कमी स्यवस्थापक को बड़ी रूठिनाई ोती यो, घोर 
जिन देशों अयदा स्थानों का रंगर्मंच पर बिंधान नहीं किया जां सका शा, 
उनको उन दिनों की जनता, झल्पना के द्वारा झूठ लेती थी ।, रजपौ्ों के 
“एभार पर खड़े होने बाले सुखांव नाटकों को खेलने में मी वहुघा कठिनाई 
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होंठो यं!॥ इन साटझों में चर & भीतर दाने आबादी पटना प्रों हा कप पभ्दनी 
को शशपों पर ला दर दिछाना पुण्य था; धरौर करोडि द्राभीन प्रो थे 
समानित परों शो मदिताएं ब्दघा इयूपपश्या होती थी और उनहा राजयपों 
पर लाना शापामायिष् प्रतीव हंसा था इस लिए हमें थत दान के भांटका 
में बहुधा ऐसी र्िए मांग लेती दीगर पाती हैं, डिनश रमाऊ में घरेएारण 
मीचा स्थान होता था। 
शंगलेंड के मप्ययुगोन नाइड में, शिसदा रृग्गंद एक जिरवल शायद! 
चहलनशील प्लेटफार्म होता था, ए६्र मात्यप्रार ब! 
मध्ययुगीन थार विधानविष्य# श्नेड़ भरने समस्पाशरों रा सामना $९गा 
का विधान. पहता था। मध्यगुगीनस पार्निह जाट में झदशन गई 
([घाटल्तव६ ७०९००) को स्टेज फ्, प्रतशा फ लिए 
चहूँ और से सुला होने के कारण विधान का आावश्यसता अहुत युद्ध स्पून 
हों आती थी गश्चत् व्लटकाम याछं नारफों में विषान को देशाने का 
विशेष प्रदलत ने करफे उसकी श्योर सरेतमात्र कर दिया जाया था। विपान- 
प्रदर्शन में डिसी सौमा तक पात्रों री विशेष प्रदार शी वेधभूपा से भी स्पान 
और काल का संकेत कराया जाता भा । 
मध्ययूग के ग्रारंभिक प्लेटराम-रंगर्मच थी श्रपेज्ञा मवशननयुगीन 
ईंगशड का परेटफाम-रंगर्सच बहुत भी बातों मे बढ़ा 
इक्बीफाय,.पन दुश्थां था। पर्तिक घिएटरीं मे रगमच इतना श्ोंगे हो 
शाट6 का विधान शोर सरढा होता था डि उसके तीन ओर निम्नस्प ग्रैत्तर 
के सड़े हो तकते ये। साप दा प्रधान रा्मच के साथ एक 
आन्तरिक रंगसय भी होता था, जिएकों, बीच में एददा डालकर, ध्धान 
रंगमंच से पुपक्‌ किया जा सकता या । बितु जद्दाँ प्राचीन नादक में परिदतन 
ने दीने फे कारण एक अझर की सादगी थी, वह इ8 युग फे नाटरु में 
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दिधान-संयंधी ययेप्ट परिमतन करने की प्रपां में माटयआारों पर, समय समय 
दर घदलने याले विधानविरोपों को जसता के लिए स्पष्ट करने के श्रावरव- 
बता दा सूत्रगत मी कर दिया । शिंठ यह सब शुछु इोने पर भा ६ एम कॉल 
माटक में भी देशाविधान को पूरी पूरी सफलता न मिल सकी और उर्सर्श 
कुछ अंश तो मुतरां अनिर्ारित हा रह जाता था ऋर कुछ की नास्यडार 
को अपनी रचना में वणन करये निद्शन कराना पड़ता थी । 
विप्रसंस्थान-रंगर्मच-गित की इंगलैंड तथा यूरोर के शाप देशों में 
र्घटोरेशन से लैंकर १६ दीं रुदी के श्रंठ तक प्रचार रहा 
रिस्तोरेशन के. हे-- विधान दी दृष्टि से प्राचोन रंगमं च--निंट में हर 
दष्द्चात्‌ का विधान से विधानमंबंधी परिवतन ने होता था; श्र और इलीमाबीपत 
सुग वे रंगमंच जिसमें विधानसंदंधी परिवतर्न बहुधा 
गरीप्रता के साथ हुआ करते शौच में श्राता था। पहले | 
विधान का परिवर्तन था होता था शोर दसरे की अ्रपेत्ा न्यू । 
रंगमंच के इस रूप ने नाट्यकार वी विधानसबधी मार बहुत 
दिया । बह अपने नाटक के लिए आ्रावश्यक बामुमंडल वी ओर सरेत ऊके 
इश्या अमीप्ट रंगमचांय सामग्री को निर्देध वर देता था; जिसको 
सिश्नलेखक तथा वेषभूषा को बनाने वाले कलाकारों की काम 
शुन: शन इन नाटकों थे विविध टूश्यों में बदल बदल कर वी 
विधानों को फलाकारों ने चित्रों में खींच दिया डिससे मादक खेलने बारे 
की घदुत घुछ सुविधा हा गई। 
साहित्य में सयार्थवाद का यूतगत होने पर नाट्यरार तथा 
विधान की दृष्टि से दोनों दी की उत्तरदायिता बढ़ गई; क्योंकि यपायर 
मा एक परिणाम हुआ उपन्यात् तैंधा नाटक दोनों ही में विधान गा 
बातावरण की अतिशय देशीयता (०८०2)।००४००) । इछी आऋाएय बम 


म्यून कर 
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युग में लिखे जाने वाले नाटकों में बहुधा छात्रों को विधानसंबंधी विस्तृत 
निर्देश मिला करते दे। और यद्यपि अमेरिका और यूरोप दोनों दी के धिएयरों 
में ग्रभी तक चित्रसं स्थान-रंगर्मंच पर ही अभिनय किया जाता दे, तथापि 
यह स्मरण रखना चाहिए, कि वतमान युग के यांत्रिक आदविप्कारों ने-- 
जिसमे वियुत्‌ प्रधान है--रंगमंच तथा उसके साथ संबंध रखने वाली सभी 
बातों में क्रांतिकारी परिवर्तन उपस्थित कर दिया है| विधान में भी अब 
चित्रकार का द्वाथ प्रासाद, राजपथ, उद्यान; सरोवर श्रांदि तक ही परिसीमित 
न रह, परत, बन, समुद्र तया भयंकर और दूशतिदूर देशों और स्थानों पर 
चलने लगा है श्रौर रंगमंच पर द्ोने वाले जो परिवतन ग्रव तक द्वाथ द्वारा 
विए जाते थे, ऋव घशिजली से किए जाने लगे हैं; और दृश्यों की जिस पिविच 
रंग रूपता को संपन्न बरने के लिए श्रद तक मॉमनमत्ती श्रादि से काम लिया 
जाता था, श्रथ बिजली के रंगबिरिंग बल्बोंद्वारा पदले की श्रपेक्षा कहीं / 
अधिक श्रच्छी तरह से संपन्‍्न विया जाता है । 


संकलनत्रय 

नाय्कीय विधान या संक्षेप में वर्णन दो चुका; अब हमें नाटकीय वस्तु, 
काल ठया स्थल फे सकलन पर ध्यान देना है। आ्राचीन मूनानी श्राचार्यों मे 
यह सिद्धांत स्थिर किया था कि आदे से अत तक अशेप अभिनय किसी 
पक द्वी कृत्य के संबंध में द्वोना भादिए, किसी एक दे स्थान फा 
दोना चादिए ओर पक ही दित का द्वोना चाद्विप्प, भर्पात्‌ एक दिन में 
एक स्थान पर जो घुछ पृत्य हुए दो, उन्हीं का अ्मिनय एक यार में होना 
चाहिए, नाटकरचनां का यद्द नियम प्रीस से इटली में और इथ्ली से फ्रास 
मं पहुंचा था, जहाँ इसका अहुत दिन तक पालन दोता रहा | कितु सूझमदृष्टि 
से देखने पर शात दी जायगा कि सकलनसंयघी यद निवम, उठती हुईं ग्राक 


| 


* 


३११२ ता दित्वमीमाता 


है 


इला की दृष्टि से झितना माँ महत्ययू्ण क्यों ने रद्द हो, इसका उत्कृष्ट ऋरटरि 


हे बलावारों ने पालन नहीं ध्या और शोक्मपरीश्रर जैसी प्रतिमाप्रों नेठों 
गारकों में से प्रायः सेमी | 


इस पर किचित्‌ मो ध्यान गईं दिया | उनके 

झतमेक स्थानों और ग्रनेक यों की सटनाएँ था जाती है । द्राचोन झाते के 
प्रीझ नाट ४ अपेक्षाकुत हादे होते थे और उनमें बहुधा तीन या एच दाद 
हुआ करते ये। फलता उने नाटओों में सझलन के उक्त नियर्मों का पराज्न 
मान काल के नाटकों और रंगशालाजओं की कदग्या 


महजमाष्य था। अजित बत 
उस समय फे नाटडों और रंगशालाधों से मुतरां भिन्‍न प्रधर ही दे; इसी 


लिए इन निययों फे पालन की श्ब न तो आवश्यस्ता है| रइ गई दे श्र 


न इनका पालन ग्राजइल संभव द। दे | दाँ, हम मानते हैं कि साटइकार की 
झपनी रचना में इस शत का ध्यान प्रवस्य रखना चाहिए कि कया की 
निर्वाई आदि से अंत तक सुतर्रां समंजस दी, आदि में दंत तक उसकी एक 

कुछ गौय ऋपावर्टर 


ही मुख्य कयांदस्तु आर एक दी मुख्य तिद्धांद हो। कु 
और छिद्धोत भी उसमें स्थान पा सकते हैं, पर उनका समावेश इसे प्रकार 
संपन्न दोनों अभीष्ट दे कि मूल व्थावस्तु के साथ उनका अद्ध सर्वंध स्थापित 
हों जाय और थे उससे उखड़े-पुसड़े न दीख पड़े 
कालतंक्लन का मौलिक अ्राशप यई था कि जो क॒त्य डिठने रुमद में 
हुआ दो उसका अभिनय भी उतने हो समय में दोना 
चाहिए | प्राचीन प्री नाटक दिन-दिन और शतन्रादँ 
भर होते रद्दते थे; फलठः ग्रीस फे प्रख्यात दख्वेता अएसर 
ने यद्दु नियम निर्धारित किया था कि एक दिन और रात; ब्र्याव चौदर्ट 
चंटों मे जो जो कृत्य हुए. अथवा हो सकते हों, उन्हीं की समावेश 
अभिनय में दोना चाहिए। पौद्चे से फ्रांत के प्रस्यात दुः्खांव नाटक 
कौन स्प ने काल की इस अवधि को चौवी घंटे से बढ़ां कर तीत घंटे कर 


काल्संक्लन 


गद्य+ पद : दृश्यकाब्य-- नाटक रेरे३े 


देयां । पर साधारणतः नायक तीन चाए घटे में पूरे दो जाते हैं; फलतः यदि 
वौबीस श्रथवा तीस घंटों का काम तीन चार घंटों में पूरा हो सकता है वो 
फेर छुः मास या बर्ष भर का अथवा उससे भी कहीं श्रधिक काल का काम 
उतने दी समय में क्‍यों नहीं समाप्त क्रिया जा सकता | यदि कालसंकलन का 
नानी अथवा फ्रांसीसी श्राशय लिया जाय तो फिर श्राज-कल की दृष्टि से 
किसी श्रच्छे नाटक की सृष्टि हो द्वी नहीं सकती | हाँ, इस बात का ध्यान 
ग्रवश्य रखना चाहिए कि घटनाओं का उल्लेख इस भकार से किया जाय कि 
उसके मध्य का अवक्राश, चाहे बह थोड़ा हों अथवा बहुत, चादे बद्दध कतिपय 
प्रास का दो श्रमवरा कई वर्षों का, प्रतीत न दोवे, और प्रेज्ञक गण एक दृश्य 
मे दूसरे दृश्य में ऐसे सरकते जाँय, जेंसे इम श्रनजाने दिन से रात में और 
रात से दिन मे खितकर जाते हैं। 


शक तला नाटक के पहले अंक में राजा दुष्यंत की शक्रु तला के साथ 
मेंट होती है ॥ तीसरे श्रंक में पहले उनका मिलाप होता है और पश्चात्‌ दोनों 
का विल्लोद हो जाता है । इसके उपरात बीच में जो समय बीतता है उस 
पर हमारा ध्यान नहीं जाता और सातवें अक में दुष्यंत श्रपने कुमार 
संवंदमन को सिंह के शावकों के साथ खेल्लता हुआा पाते हैं। कालसंकलन 
की ग्रीक झ्रयवा फ्रासीसी रीति से देखने पर शजुन्तता नाटक ह्वास्यास्पद 
प्रत्तीत द्वोंगा; किन्तु फालसंकन की भारतीय दृष्टि से वह अत्यन्त ही रमणीय 
संपन्‍न हुआ है। प्रेज॒क्वर्ग जिस समय माटक देखने बेटतें हे उस समय थे 
रस मब्न हो जाते हैं, और श्रभिनय से उत्पन्न होने वाले रस भें निमग्न 
हों जाने पर उन्हें घटनाओं के बीच का समय प्रतीत दी महीं होता, और 
कालिदास की अनूठी जादूगरी के द्वारा वे एक अंक से दूसरे अंक में और 
एक घटना से दूसरी घटना पर ऐसे थआरा विराजते हैं जेसे नदी में प्रवाहित 
होने शाले काप्ठफलक पर बैठा (हुआ पक्षी नदो की लदरियों को देखता 


न्‍ 


३११ गा दित्वपीनतो 


बजा दो दृष्टि तो हिलना मा मरा करों ने रहा है, इहचं ठाइछ ईंट 
क बला से पान नहीं जिया और केपतयं प्र जगा प्र मां त्रेट 
पग वा आिनिाए मां प्यान गईं दिया । डुन हे गादशें में में प्र हम में 
छह स्दानों ोट प्रभेह पपों को पटगाएँ धो गा है| ट्राच् रात दे 
हु नाटडई प्रदेपाईत हादे होती से औ/ उनमें बदुां हीन वा इंच भा 
हुआ्रा बरते थे। वलए वत नाई है) मे शघ्नन फ उक्त निएमों की गाते 
सदशगापप था। हिय बामान कात के नाटफों ओररं शष्टानाप्रों | धवादी 
उस समय के सादशें ओर रगटाशाधों में सा! पिम्न प्रभार ही 
लिए इम निषयों फेपरॉशन ऋा धब्म तो ग्रारररावां ही रह मई है पर 
में रनझा पॉफन ओआजइल समय हद है। ६, हम पाने है हि मार 
झरनी रचना में दस शथाईका ध्यात झपराय रगानां चार्दिए हिददा भें 
तिशशे। ग्रादि मे झत तफड़ मुतर। अमजस हों, धरा में खत तक उसकी २४ 
ही मुण्य फ्यापस प्रौरएड ही मुण्य गिद्धांत हो | कुछ गोद इंदारठतर 
ओर मिदोत मी उसमें सपान पा सकते हैं, पर उनका समायेश हे सि 
संपन्न दोना प्रमीष्ट है कि मूल कथावस्य के साय उन श्रद्त सदेध स्पा 
हो जाय और थे उससे उ खट़-पुरादें न दीस पढ़ | 
दलमंकलन का मौलिक झाराप यद्द था क्रियों कु श्विने 
हुआ हो उसका झमिनव मी उठने ही समय ब्नंदरत 
कारसंकक्षन.. चाहिए ॥ प्राचीन प्रीड नाटक दिनदिन झौर गयी 
मर दोहे रइते थे; फछ्ततः प्री8 फे ट्रपाव दछ्वेचां मय 
मे यह नियम निर्धारित दिया या कि एक दिन और राउ प्रणव छोर 
चंटों में जो जो दुस्प हुए. ऋपदा हो सकते दों, उन्हीं का 5 
झणशिनय में दोना चाददिए। पीछे से फ्ांत के प्रस्याव 4: खांत नाक 
जौर्म स्य ने काल की इस अवधि को चोबी घंटे से बढ़ा कर वीदे पर 


में मर + 


ग़द्य+ पद्म $ दृश्यकाब्य-- नाटक शे३रे 


देया । पर साधारणतः नाटक तीन चार घटे में पूरे हो नाते हैं; फलतः यदि 
चौबीस श्रथवा तीस घंटों का काम तीन चार घंटों में पूरा हो सकता है तो 
फिर छुः मास या वर्ष मर फा अगवा उस्से भी कहीं अधिक झाल का काम 
इतने ही समय में क्‍यों नहीं उम्राप्त क्रिया जा सकता | यदि कालंसंकलन का 
यूनानी श्रषवा फ्रासीसी श्राशय लिया जाय तो छिर आज-कल की दृष्टि से 
किसी अच्छे नाटक वी सृष्टि हो ही नहीं सकती | हाँ, इस बात का ध्यान 
प्रवश्य रतना चाहिए कि घटनाश्रों का उल्लेख इस प्रकार से किया जाय कि 
इसके मध्य का अवकाश, चाहे बढ थोड़ा दो अथवा बहुत, चादे बद कतिपय 
प्रांस का हो अथरा कई वर्षों का, प्रतीत मे होवे, और प्रेचक गण एक दृश्य 
पे दूसरे दृश्य में ऐमे सरकते जाँय, जेसे दम भ्रनजाने दिन से रात मे और 
पंत से दिन में खिसक जाते हैं | 

शऊ तला नाटक के पहले श्रंक में गाजा दुष्यंत की शक तला के साथ 
भेंट दोती है ॥ तीसरे श्रक में पहले उनवा मिलाप होता है और पश्चात्‌ दोनों 
का विछोह हो जाता है । इसके उपरात घीच में जाँ समय घीतता है उस 
पर हमारा ध्यान नहीं जाता और सातवें श्रक मे दुष्यंत अपने कुमार 
सवदमन को सिंह के शावकों फे साथ खेलता दुश्या पाते हैं। बालसंइलन 
की प्रीक अ्यवा फ्रासीसी रीति से देखने पर शबुन्तनां नाटक ह्वास्वास्पद 
प्रतीत होगा; किन्तु कालसंदन की भारतोय दृष्टि से यद्द श्रत्यम्त दही रमण।य 
संपन्न हुआ दे। प्रेच्प्ब्ग जिस समय माटक देखने बेंठते हैं उस समय थे 
रस भग्म हो जाते हैं, और झब्िनय से उत्तन्न होने वाले रस में मिमग्न 
हो जाने पर उन्हें घटनाधों के बीच का समय प्रतीत ही नहीं होता, भ्ौर 
कालिदास को झनूटों जाइगरो के द्वारा ते एक अंड से दसरे झंक में और 
एक घटना से दूसरी घरना पर ऐसे ध्रा विराजदे हैं ऊँसे नदी में प्रवाहित 
होने बाले काप्ठ फल्क पर बेठा .(श्रा पद्दी नदौदरे लहरियों को देखता 


ही] साहित्यमीर्मारा 


हुआ, अनजाने, उसके एक प्रदेश से दूसरे प्रदेश पर जा पहुंचता दै। 
स्यलसंकलन का प्राचीन थ्राशय यह है कि भाटरू की रचना ऐसी 
होनी चाहिए जो एक दी स्थान में, एड हों वरप में 
स्पक्षसंदकलतन.. दिखलाई जा सके। अभिनए फे बीच में रंशभूनि के 
हश्य में इस नियम फे अ्रनुसार किसी प्रइर मा 
परिवर्तन नहीं हो सकता । यद्द व्यवस्था कला की दृष्टि से दूषित श्रोर 
साय दी नाटक के दत््वों का प्यान रखते हुए बहुत कुछ आदाभाविई 
भी थी। फलतः शोक्सपौयर जेसे प्रतिभाशाली नाट्पकारों में जहा पहले 
संकलन का प्रत्याण्यान दिया बहाँ इस पर मा उन्होंने ध्यान नहीं दिया। 
कहना न होगा कि भारतीय नाट्याचा्ों ने भी इस सबने को मं 


अपनाया दे | 


उद्द्य 

उपन्यास की भांति नाटक के उद्देश्य से मी दमाय ताप 
जञौदन की ब्यास्या यथया आलोचना से है । डिग्द जीवन डी 4 
भ्राशोचनगा उपन्यातों तथा मोटफों में भिन्‍्ग प्रकार रो दवा हैं 
उपन्याधलेखक प्रायत्ष श्यवा अ्रप्रयक्ष दोनों पवार से जीदन की ससझ 
करत दे, पर नाटककार केवल प्रययक्ष रूप से दी यद काम कर यहवा | 
विद्वानों का कपन दै डि, उपस्यास जीवन की सद रो शथिक पि? 
स्‍्याय्या दे । इसके विपरीत माटक का दोत्र रंकुलिय है। इपोडे 
में माटइकार को अपनी और हे छुछ् मी कइमे को अधिकार गी 
देगरी छेगत के झनुवार उपन्यास जौयत का प्रेचक्तिक अंक दे * 
रिपरीड मत्टक की दृप्र संद्धांतिक रूप से ओपन का झर्यर्ा 
ब्सेप्रर्शन कद्द सकते है । फलत: जद हम उपस्यात के प्लेज में ऋआ' 
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के साय उसके लेखक के श्रात्मीय विचारों को पहचान जाते हैं, वहाँ 
नास्चत्षेत्र में उसके रचयिता के जीवनसंबंधी सिद्धान्तों को खोज निकालना 
हमारे लिए दुष्कर हो जाता है। 
किंतु स्मरण रहे; नाटक की श्रव यक्तिकता, से इमारा ग्आाशय यह नहीं 
कि उठमें उसके लेखक के ब्यक्तित्व का संसग रहता द्वी नहीं; ऐश होने 
पर तो इम नाटक को सादित्य ही नहीं कह सकते। उपन्यास के विपरीत 
नाटक के सुतर्रां विषय प्रधान होने पर भी उठका रचब्िता नाटकीय बधनों 
को तोड़ जहाँ तहाँ अपने पात्रों के मुं दर से जीवन के विषय में श्रपने छिद्धान्त 
प्रेत्षकों को सुना ही देता दे । 
ध्यान से देखने पर ज्ञात दोगा कि भ्रीक कछणाजनक नाठकों मे 
गायकगर्णों के मुँह से कदी जाने वाली बातें बहु 
नाटक सें रद्ेश्य नाट्यरचयिता की अपनी दोंदी थीं। उनमें उसके 
को प्रकट करने के ज़ीवनविपयक तत्त्वशान का निष्कय होता था। किन्तु 
सिद्ध भिन्न डपाय आधुनिक नाटकों मे गायकगणों के न रह जाने से 
नाटकषार फे द्वाय में से अपने तत््वज्ञान को उद्धोषित करनेशा उक्त साधन 
छिन गया दे, और उसे इस काम के लिए. श्पने पात्रों में से ऐस पांत्र 
छाँट लेना पड़ता है, जिसका कयावस्तु के साथ उतना अद्वठ सम्बन्ध 
नहीं होता, जितना अन्य पात्रों का द्वोतां है और जिसकी बातें बदुघा 
नाटक रचने वाले की श्रपनी बातें द्वोतां दैं। श्राधुनिक नाटकों में--- 
जिसका अभमुख लक्ष्य प्रेक्षकों के सस्मुख जीवन को सामाजिक तथा राजनीतिक 
समस्याएं उपस्थित करना हे--बहुषा एक पात्र ऐसा द्वीता है, जो श्राि 
से अंत तऊ सारे कथावस्तु में एक वेशानिक दर्शक की भाँति उपस्थित रह 
कर, नाटककार को ओर से प्रेत्चकों को जीवन के ठिद्वान्दों का संकेत 
कराता दै। द्वाल के यूरोपियन नाटकों में तो -यह पात्र इतना श्रपिक व्यक्त 


हनन 
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तथा सबल् बन गया है कि फर्रासीसियों छक्ली नाटकीय परिभाषा में उत्का 
नाम द्वी तार्किक ( ई2४णाएश्प ) पड़ गया दै । हिन्द माटकीय पात्रों में 
में इस तार्किक श्रणवां ब्याख्यातां की ठोक ठौकद्ढ 
का काम है, ध्रौर वहुघां समालोचक डिसी पात्र के मुँह से विरेर प्रशर 3 
ताल्विक बातें मुन कर उसे ता्किक समझने की मूल कर जाते दें । 

कद्दना से होगा कि चहुर नाटककार वी कतब्य ; 
पात्र की कथावस्द के साथ ऐसा सेंपदित कर दे गि 
व्यक्ति न प्रतीत दोकर उसकी ए.% अविभाजय औग वन जाग) ऐहॉ में दे 
दर नाटकीय इष्टि से उठ प९ आत्षेर दिया जा सेट है; श्रौए गये कि 
बहुधा मांटककारों की ऐसा करने में कठिनाई दोती दे इसे लिए दिद्धान्वे 


मंकेतन के लिए इस उपाय की स्याग करके सॉमार 
अपने धिद्धान्तों को छुंकेतित कर गन कर 
बिन्तु क्योंकि एक नाटक मन > 3. उन संघ के में ऐ निकली 
बातों की दम नाटककार की अपनी बातें नई त् 
के निज सिद्धान्तों को खोजने फें लिए. समा पार्ती के बार्शाजप को 
तुलनात्मक विवेचना करनी हीगा आर उछके उपतब्त नादई को सर्मप्द 
तत्त्व को ध्यान में रखते हुए उसके किठी विशेत पात्र ॥| 

बातालाप में नॉर्थ के निजू पिद्ध। रे 

छात और; रंगमंच पर जो स॒ध्टि दिखाई देती दे, उरतकी स्ठा 
ही है; फलतः उ8की रखता में उसके मावों, विचार 
का समा जाना झनिवाय तथा स्वाभाविक 
खब्यि से हमें इस बात का मान ही जाना था दिए. कि वह ई४ एंसार ' 
किप्त दृष्टि से देखता है, वह उसका क्या श्राशय संममभती है। १६ 30 
दिन नैतिक आदशों को +मदृष्वशाली समर्भता है ।, जीवन का 


हु ब-०+ कक है 
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उसे दीता दे, उसे दी बह प्रेशकीं के संमुख उपस्थित करता है फलतः 
किसी नाथ्क की श्रशेष पटना की देख कर हम सहज ही इस बात का 
निर्धारण झूर सकते है कि जीवन के विपय में डठके रचयिता के क्‍या सिद्धान्त 
६ | इरु प्रसंग में बाबू श्यामतन्दरदास ने अ्रंगरेज्ञी के प्रख्यात कवि शेले 
का निम्नलिखित उद्धरण दिया हे-- 

राए। क। सम्पस के कर्याण के साथ जो. संदंध दे, धद नाटक में सब 
है झधिक स्पष्ट रूर में दिखाई देता है | इस वत में छिरी को आपत्ति नहीं 
हो छध्ती ऊि को समात जितना ही उन्स्व होता है, सदी रंगशादा भी 
हठनी हो टम्नव दीतो है। यदि क्रिछी देश में किपो स्लमप बहुरु दी उच्च 
कोटि के नप्टक रहे हों और पोडे से उन नाटरों छा भप्ठ ही शया हो, 
अ्रथया उनमें कुछ दंप था गए हों, तो समझा चाहिए छि इसका कारए 
उप्त दैश का उस सम्य का नैत्कि पदन है । 

कहना न द्वोंगा कि जिस प्रज्षर अद्र नाटक किसी देश की मसब्य 
भावनाओो के धोतक ई उसी भरकार कुत्सित नाटक 


काकिदाप का. उस देश के ने तिक पतन के ख्यापक हैं । इस द्ष्टि से 
नाटरीय जब हम कालिदास-रचित शझुन्तला नाटक पर विचार « 
झादरशों 


करते है तब इमें उस नाठक में थे सभी ऋजु भाव मूक 
मुद्रा मे पंच्िबद्ध हुए खड़े दोखते है, जो इस देश को 
अनादि काल से बिभूति रहते श्राए हैं। ऋवितर रबींद्र के शब्दों मं इस 
नाट£ में एक गम्मोर ॒परिशति जा भाद परिपक्व होता हे। बह परिणंत 
कूल से फुड़ में, मत से स्वर्ग में, और स्वमाव से धर्म मे ंपन्‍न हुई है। 
2 में जेहे पूबभेष और उत्तरमेष है, अर्थात्‌ पूर्मेध में प्ृष्वी के विचित्र 
शेन्दय का पमंटन करके उत्तरमेष में अलकापुरी के नित्य सौंदयं में ड्तोर्य 
शोर ऐड ३, देसे रे) उ्ुन्दला में एक पूर॑ मिलन और दूसरा उत्तरमलन 


री 
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३ । प्रप्र अर के उस मरपेत्ती इ-जस्वस्पी चंचल सौंदर्यमर वया श्रवूठे 
दृरमिक्न से रब के हरोगन में शाररत वा न उत्त[मित्न डी 
वाजा दी शसुल्तजा नाट$ का साई है। यह केदद विशेषतः हिंठो भार ढ़ 
अगतारणा नहीं है, प्रोए ने रिशेण्तः हिसी चरित्र का विकास दी है। ई 
तो सारे काम को एक लोझ मे प्रत्य होझ में ले बाना और प्रेम 
रुकमावर्सीदय के देश मे मंग नर्मीदर्य डे श्रदय स्वर्गंपास में उर्दार्ण इर 
देना है । 
स्वर्ग और मत्य' का पु जो मिलन है, स्मेदी ड्ातिशत ने श्रयने 
जाटक में प्रदर्शित रिया हे । उन्होंने फूल को इस सहज भार में कर में 
परिणंत कर दिया है, मार्य का सोमां को उन्होंने इस प्रकार धवर्ग के साथ 
मिला दिया है कि बीच फा स्ववद्दार डिसी को इृष्टिगोचर दी नहीं दीठा। 
कालिदास ने अपनी आभमगलिता नसवयौवनशालिनी शवों 
हरहता तथा मश्यता का तिदर्शन बनादें हुए उत्ते सेशयश्यटा समान 
मूपित किया है। शत तक उप्तके इस स्वमाव में बाघा नहीं पहुँचाई। फिर 
इसी शकूंतला को ब्रत्यत्न शात प्रकृति दुःखसइनशोल, नियमचरिणी, और 
“ततीघर्म की श्राद्शलपिणी बना कर चित्रित किया दै। एक श्रोर तो वेई 
तस्लताफलधुष्प की माँति श्राह्मविश्मारक स्वभावधरमम के अनुगत दिखल्ाई 
पड़ती है और दूसरो ओर एकात्र तपप्यदय और कल्याय धर्म के शरद 
में एकांत भाव से नियंत्रित चित्रित की गई है। कालिदा। ने क्रपने विवि 
रचनाकौशल से अऋपनी नायिका को लीला और थघैय, स्वभाव झौ९ तिवम 
हथा नदी और ध्षमुद्र के ठीक संगम पर सड़ी कर दियां दै। .- हा 
... साथक के आरंभ में ही हम शकु तला को एक निष्कलक दॉंद्योऊ मे 
विदरती देफते हैं। वहाँ का अंशेपष वाठगदरण उसकी महेश मा नाप ते, 


भ्राप्लावित हुआ दौख पढ़ता है | उस 'पोबन में बह आतेंद के 8 
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अपनी सखियों तया तरुलताओं से हिली-जुली दीख पड़दौ द-। उस स्वर्ग में 
छिपे-छिपे पाप ने प्रवेश दिया और वह स्वगग-सौंदर्य कीटदष्ट झुछुम की माँति 
विशीण , और खस्त दो गया | इसके अन'त्तर लण्जा, सेशय, दुःख, विच्छेद 
और अमुताप हुए; और उुव के अवसान में विशुद्धवर, उन्‍नततर स्वरगलोक 
में क्षमा, ध्रीति भर शांति दिखलाई पड़ने ल्गो | कविवर रदींद्र फे शब्दों में 
शक तला का सार यही है और यही दे भारतीय जोवन का चरम आदश। 
इस आदर्श की उत्पानिकरा जितनी रचिकर कालिदास के शक 'ठला नाटक में 
परिनिष्ठित हुई है उतनी श्रन्यत्र कहीं नहीं। 
दूलरी थोर यूरोप के सर्वोत्तम माटककार शेक्सपीआर ने अपने ठेम्पेहट 
शॉंटक में मर्सुष्य का प्रकृति के साथ, और ममुष्य का मनुष्य के साथ विरोध 
प्रदर्शित किया है | इस नाटके मे उनके अन्य नाटकों की 
शेबरुप घर दा. नाई शआायंत विज्ञोभ ही विश्ोम लद्दर मार रहा है। मधुष्य 
नायकीय आदर्श की दुर्दम प्रदृत्तियाँ उसके जीवन में ऐसा दी विरोध खड़ा 
कर दिया करती हैं। शासन, दमन और पौड़न से इन 
प्रृत्तियों को दिस पशुद्यों की नाई सयत करके रखना पड़ता है। इिंसु 
स्मरण रहे, इस प्रकार बल से श्न प्रदृत्तियों को दवा देने पर, क्रिंचित्‌ काल 
के लिए उनका उत्पीडन दो जाता है; समय पाकर से फिर उठ खड़ी होती हैं 
और फिर से मनुष्य के जीवन में विक्ञोभ का तांडव उत्पन्न कर देती हैं | 
भारतीय आध्यात्मिक ऊगत्‌ ने इस प्रकार के उत्पीडन को परिणाम नहीं 
समझा है। सौंदय से, प्रेम से, मंगल से पाप को एक दम समूल नष्ट कर 
देना ही भारतीयों की दृष्टि में सच्चौ परिणंति समझी जांठी रही है | इस 
परिणति का ध्याण्यान करने वाला साहित्य ही भेष्ठ साहित्य हे, और उसी 
स्थाख्यान में कविता के समान नाट$ की भी परिनिष्ठा होनी बांतुनीग हे । 
शस प्रदार डा साहित्य भ्रय को प्रिय और पुएय को 'द्वदय को संपत्ति | बना 
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अपनी सखियों तथा तब्लताझों से हिल्ली-छुली दीख पड़ती है'। उस स्वर्ग में 
द्विपे-छिपे पाप ने प्रवेश किया और यद स्वर्ग-सौंदय कौट्दष्ट झुसुम की भाँति 
विशी् ओर रूस्त दो गया। इसके अनतर लग्जा, संशय, दुःख, विच्छेद 
और झअनुताप हुए; और सब के श्वसन में विशुद्धतर, उन्‍नतत्तर स्वर्गलोक 
अ क्षमा, प्रीति भौर शांति दिखलाई पढ़ने लगी | कविवर रवींद्र के शब्दों में 
शक तला का सार यही हद और यद्दौ हे भारतीय जीवन का चरम श्रादर्श | 
दरस आदर्श की उत्पानिका जितनी रचिकर कालिदास के शक 'तला नाठक में 
परिनिष्ठित हुई दे उतनी ग्म्यत्र कहीं नहीं। 
दूरी ओर यूरोप के सर्वोत्तम नायककार शेक्सपीशर ने अपने देप््पेहट 
शाटक भें भर्नुष्य का प्रकृति के साथ, और मनुष्य का मनुष्य के साथ विरोध 
प्रदर्शित किया है। इस नाटक में उनके अन्य नाटकों की 
शेड्सपथर का. नाई आंत वित्ञोभ दी विक्ञोम लद्दर भार रहा हे। मनुष्य 
नाटड्रीय आदर्श की दुर्दम प्रशृत्तियाँ उसके जीवन में ऐसा ही विरोध खड़ा 
कर दिया करती हैं। शान, दमन श्रौर पीड़न से इन 
प्रवृत्तियों को हिंस पशुश्रों की नाई सयत करके रखना पड़ता दे। छिद्ु 
स्मरण रहे, इस प्रकार बल से इन प्रवृत्तियों को दवा देने पर, क्िंचित्‌ काल 
के लिए उनका उत्पीडन दो जाता है; समय पाकर वे फिर उठ खड़ी होती है 
और फिर से मनुष्य के जोवन में विज्ञोम का तांडव उत्पन्न कर देती है । 
मारतीय आ्रध्यात्मिक जात ने इस प्रकार के उत्पीडन को परिशाम नहीं 
समझा है। सौंदिय हे, प्रेम से, मंगल से पाप को एक दम समूल नंप्ड कर 
दैना ही मारतौयों की दृष्टि में सच्ची परिणति समझती जाती रही है | इस 
परिणत्ति का ब्याझ्यान करने बाला साहित्य ही भेष्ठ साहित्य है, अर उसी 
न्याख्यान में छवता के समान माटझ की भी परिनिष्ठा होनी पांछुमीय है । 
इस प्रकार ढा साहित्य भ्रय को प्रिय और पुएय की 'हंदय को “ संपति | बना 


१४० धारिष्रीमासा 


जीवनम्यास्या के इसी श्रादर्श को ध्यान में रस कर हमारे आवचांग्रों ने 
कट्टा हे कि धरम, अस थौर काम की विद हा नाटकीय कयायसु के फर 
अयवा कार्य हैं, अर्थात्‌ नाटहों मे एन तीनों ऋषवा इनमें से दिसों एड़ का 
निष्पत्ति होना आवरपक है | जिस नाटक में इनमें से किसी एड तत्व की मा 
प्राप्ति न होती हो बह नाटक सचगुच् निरमंक है | न्‍ 


कमेडी और ट्रैनेडी 
दोरेस बेल पोल के भ्तुसार जोचन सुखांत है उन ज्ञोगों क्षे ज़िए जो 
विचासशील हैं; भर कद्णरसजनझ है उनके लिए 


सुखांत नाटइ जा अनुभवशील हैं । इस कथन के झनुसार इस अ 
सकते हैँ कि करुशरततनक नाटक दमारे मनोवेरों ब 


अपील करते हं और सुखांत नाटडइ इमारे मस्तिष्क झो | 

इसी तत्त्त ढ़ो मेरेडिय ने अपने प्रस्यात निबंध कमेडो का आधार 
बनाया और इसी छे श्राघार पर उन्होंने सुखात नाटड़ का लक्षण विचार- 
पूर्ण ड्वास्य करते हुए इसे जोरन अनुभवों के लिए सामान्य शन 


( ००घाग075९ ४६८ / का मापदंद बताया। 
किंठ्रु प्यान से देखने पर शात होगा ढ़ि मुखांत नाटइ का उठ लद्दरा 


दोपयुछ हे। प्रकार श्रयरा श्राचारप्रिपयद झनेक सुखांत नाठड़ों में--जेश 
कि दि स्कूल फोर सके टन --फेश्ल मस्तिष्क का अ्यापार न रह कर बौदिड 
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ह पद + रध ; दर ये कारम्य->ॉटक ॥ै४ 


तथा मनोवेगीय तत्त्वों का संकलन दृष्टिगत दोता है; और जब हम सुख 
नाटक के उक्त लक्षण को शेक्सपीश्रर के सुखांत नाटकों पर घटाते हैं तब 
बद उन पर किसी प्रड्भार घदता दौ नहीं हे । 
शेक्हपीच्र को किठी के मी क्रपावरण (६४०5७४६) मे प्रकक्षता न 
दोती थी। उन्होंने श्रपने समय के किसी मों एक विचार, चारित्रिक माप 
श्रयवा रीतिरिवाज की समालोचनां नहीं को | शर्ठों तथा मूख्तों के प्रति हृव 
री बद कटोरता, जो कि प्रकार अथवा ऋआचार-संबंधी सुखांत नाटकों 
मेददंड है, शेक्सपीआर में हू ढे नहीं मिलती । 
हेकलिट के शब्दों में शेक्सपीश्रर के उपहार में दुष्ट स्वमाव के इक : 
अ्रभाव है | उसको मुखांठ प्रतिभा इस काम से बहुत ऊपर है; उसने श्रप 
प्रतिभा के द्वारा मूखता, श्रात्मवंचना, शंठता और एघ्तुता श्रादि भावों 
क्रशाचइता न दिखा उस के द्वारा दुर्भाग्य और अन्याय के धशीभूत हु 
प्राणियों का छुखे में अवंसान दिखाया है । 
ध्यान से देखते पर ज्ञात द्वोंगा कि सुखांत नाटकों का श्रपना ना 
पृथक ही होता है, और उस जगत्‌ के श्रपने श्रलग द्वी तियम होते हैं। व 
के व्यवहार को दस घास्‍्तविक जीवत के मापदंड से नहीं नाप सकते अर 
जद दस इस दृष्टि से शेक्छपीश्जर के छुखांत नाव्कों का अनुशीलन करते 
तथ हमें शात्त होता है कि उनके सौंदय का सार वातावरण तथा चित्तद्ृत्त 
है, जितमें कि कवि में उनका निर्माण किया है। श्रनुपपन्न परिस्थितियों से 
मरे पड़े है, किसी न किसी प्रकार उन्हें सभी के लिए झुर्खात बनाया गया | 
कृथोपकथन उनका बहुघा नीरठ तथा फ्ीका है; यथायवाद के सभी मापदं: 
का उनमें कब ने प्रध्याज्यान कर दिया दे; इनके मिडसमर नाइट्स ड्रीम 
सामान्य शान की हझगइ जगई घठा चताई गई है, लड़के के देप में फिर 
बाली रोज़ाजिड का ओलेंडो दया उसके पिता के द्वारा न पंदचानां जा 


३3४२ हादितमीर्माता * क्र 


इस बात का पर्यात निदर्शन दै। 5िंठ ्॑यों दी एम खरनी धविधातएति दो 
स्वांग, कवीय भदा से अनुपाणित दो, इनके रचे मापारूप जयेत्‌ मे पेड 
हैं, क्यों दी इमें इनका सचा जगत्‌ वास्तविक जीवन अनुअरथ करने बाड़े 
मु्तांत नाटडों की श्रपेदा कद्टी अधिक मंगलमय तया मैमवर्तपत् इध्सिचा 
होने शगठा दै। यहाँ पहुंच हमारे मन में एक प्रछार की भद्धा ग्रंदृरित है 
जाती है और इम उममने लगते हैं दि बह सभी मद्र दे जा हमें दौरन हें 
जाता है, गिंधर इमें मूखता अ्प्रसर करती दे | मनोट्ता और चापात्िएा 
मे समुपेत, उदीयमान प्रेम ऋर « बी ममता से सैर, 
मानवीयता सभा प्रडृति फे मीतर रामनिदित सभी प्रगज्त, मई॒७ तथा मंद 
तत्वों के प्रति एफ प्रकार फे प्रेम से शमुस्लम्षित, समी प्रहार फे हों, 
उछडे-पुण़े आचार की बिखित्रताश्रों से चर्चित, उपदीत दो उमा 
शे आाप्लादित श्ौर ठमी प्रकार की मूर्गोता के बेचिस्य से ये मुढात 
नाटक कुछ अगूठे दी, धिंसी डर ई जात के, हिठी भरत हो प्रशए 5 
मनुष्यों में घगे हुए दीण पड़ते ई | और ब्ंत में शेक१पीषरर में औपने भेतिए 
सुर्लात नाटडों भें शस बगत्‌ में बाध्तयिक मानवीय श्रमदता हवा रिप्ट डी 


प्रवेश किया दे | 
कलतः यह कहना हि सुखंत साटक नी अपील मश्विध्ट हे प्रति प्रो 
झुस्श्रमजग॒क मादक की श्पीत मोविगों के प्रति होती है, दोएइफ ठ्घाही 
है। इसके विपरीत यदि हम यह कई कि वार साहगक ताठ$ पे ६ 
जिनमे मावक का निधन दर्शाया सथा हो और खलात मादा के) 
छिगमें देसा से दोता दो तब इमें ऐसा मनन पढ़ेंगी हि हि पी हित, 
हरिटत, दि शिस्वर बॉक्स सुक्लात सॉट5 है और टारटह डाइट आग 
ल्चनक सादर है, अब हि बात में देशी बात मरी है एनर 40५ 


2 कक दि प्रानदीय धराम्गता की कद्टानियों खु्ात गोद ! 


रा एओ रु जज नस वनमीनान-+- जी अत सन मी बम +#ज, 


पहु+गय : दृश्य छांद्य- नाटक इधर 


आर उसके फ्छेश को, कहानियाँ करुणुरसज्ननक हूँ तब हमें रोमिश्रो 
एंड जूुलियट तथा उत्तररामचरित को करुणरसजनक नाटक और वोल्पोन 
को सुखात नाटक मानना पढ़ेगा, जब कि बा बास्तव भें इसके सुतरा 
विपरीत है । * 
किलू यह सब कुछ कह छुकने पर भी यह सझी को मानना पड़ेगा कि 

जिस प्रशार सामान्य दृष्टि से देखने पर; एक दूसरे से मिन्‍न प्रकार के द्वोने 
पर भी श्रोयेलो, दि थी सिस्टर्स, घोस्ट्स, दथा जस्टिस नाम के नाठकों में एंक 
भ्रकार आ्रांतरिक समानता है; उसी प्रकार सामान्य दृष्टि से देखने पर एक 
दूसरे से मिन्‍न प्रदार के द्ोने पर भी शकतला, उत्तररामचरित, एज्न मू लाइक 
इट, बोल्पोन, दि कंद्री वाइफ, तथा मन एंड सुपरमन नाम के नाटकों में 
एक प्रकार द्वी श्रोगिक समोपता है ! 

! हंस समानता का श्राश्नय इन नाटकों की कंयनीय॑ वस्तु नहीं है । एक 
ईरष्यालु पति, जो ओ्रोयेलों में कण रसजनक नाटक का आधार बनता है, 
बही दि कंट्रो वाइफ में सुखांत नाटक की कथावस्तु नन जाता हैं। शेक्सपाश्रर 
के एक नोटक मे क्ियोपेट्र| कबणरसजनक सपन्‍न हुई दे तो शॉ मे उसी को 
श्रपर्ता सुलात रचना का विपय बनाया दे। यई समानता इन नाटकों के 
पंचछे काम करने वाले व्यक्तियों कौ समानता भी नहीं दे श्र नहीं हे बह 
उनके भाध्यम्र के परिषापिक उपयोग को। और इस प्रदार अत भे यह 
समानता एकमात्र इन नाटकों के ठारा प्रे्ेक ध्यवा पाठकव्गों पर 
पहने दाले धमार को ही ठदरती है; थ्राश्ये, अब देखें कि वह प्रभाव 
छनसा और िउ प्रकार घा हे । 

श्रौर इृध अवस्थान पर आकर हमें करण रसजनक तथा सुखात साटकों 

के प्रभाव में शक प्रकार का मौलि ध्राताप्य दौख पढ़ेगा | स॒ु्ांत नाटक 
का साए एक एप प्रफार की मनोवेगीय प्रनिकिया में हे, तो फरण 


की 


३४४ सादित्यमीमांता 


रसजनक का सार उससे दूसरे प्रकार को मनोवेगीय प्रतिहिया में ये 
प्रतीपी प्रमाव झपवा परिझाम मनोविशन से संबंध रखते हैं। मानरोग 
चेतना फे विषय में हमारा इतना शान नहों हे कि एम इस बात को गवेरणा 
रर सके कि वह झोन सो मनोंवेडानिऋ प्रकिया है, जिकडेद्वाय शत 
परिणामों की उपपत्ति होती है; संभवतः ठाहित्पिकर रचना के जिए इन दांतों 
की खोज में जानां उचित भो नहीं हे। ऐसी दशा में इमारा इतंसव नाढढों 
के उक्त दो प्रदार के प्रभावों के मूल में म जाकर एकमात्र उन प्रमारों को 
बिवेचना करना और यदद देखना रद्द जाता है हि हाहित्रिक कला से उन 
उत्पत्ति केसे होती है| 
झौर यहाँ हम इस समस्या के अनपेद्धित विस्तार में न फेस इतदा ष् 
*. कहेंगे फ्नि नाथक्रीय समस्याधों के मनोवेगीय दिशदंभ्प्य 

सुम्शंत लाटइ में की दिमिन्‍्नता-जों द्रजेडी और कमेडो से उद्दूर् घेरे 
मुक्ति को भनुभूति घालो अनुभूति को प्रवुख झवसे इक हे--एकमार दुए 
गने दाले मर और 


या दुःख का, शव राधि के समय हो 
प्राःकाल फे साथ थाने बाले झानद गा दो विभेर नहीं ऐे, गिर रह 
इनसे एक पा और झागे बढ़ नाटआ फे झंत में उद्धृत होने इाले मनोवेगोर 
पूल्पों ( ८श००४४०॥०७] इगए८$५ ) से भी सबंध श्खठी है, भौर दम 
सकते ई कि सु्ांत माटक का संबंध सामयिक मूरयों से है, तो 


कहणरसजनझ नाटक का संईंध शारथत मूर्यों से है। सलाद नाहः मे 


स्यक्ति फा समाज फे साथ और समाज का ध्यक्ति के साथ जो तदभ ई, 
उठडा प्रदर्शन होता हे । ओर उसका चरम मारद»द सदा से ढांसाशि४ 
झनिशर्यकोय उठे 


कट ,5 नाटक के झूवसान का संदघ झ 
४ इत्ति से है, जिसमें कि सामान्द औरन को जोश 
इचइ मापुरूर अ्मूत न्याय से नहीं, झपिद शृए जग 
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स्यूल मनोवेगीष तथा चारित्रिक निर्णयों से है। और जिस प्रकार चरित्र के 
केत्र में, उसी प्रकार मनोवेगों की परिधि मे सुखांत भाटक के प्रति होने वाली 
प्रतिक्रिया में द्रष्ट को जीवन में दोख पड़ने वाले खिंचाव तथा तनाव से 
बुक्ति प्राप्त होती है, उसके मनोवेगों का भार ढीला पड़ता हे और यबद खोटे 
नाध्य को चपेटों से बच कर शांति की ओर श्रुग्रतर होता है। और यददी 
कारण है कि सुम्बांत नाटक में अनियायरूप से डपद्दास का अंश 
विद्यमान रहता है। समी जानते है फि उपदहात एक सामाजिक वस्तु है 
ओर सनोवेशानिकों के अनुसार इसऊे पीछे मुक्ति अयवा सुस्थदा की भावना 
बनी रहती है | सुखांत रचना में उपहास के इस तत्व को मुखरित दोने का 
> दे अवसर मिल जाता है, जो वास्तविक जीवन में दुष्प्राप्प है; क्योंकि ऋला 
के चेत्र में हमारे क्रियाकलाप और हमारी वत्तियाँ, वास्तविक जीवन सें 
अनिवायरूपेण उनसे उद्धूत होने वाले घंभीर परिणामों से पृथक हो आने के 
कारण, उपहासास्पद बन जाती हैं, और इसी लिए वे उस नायक्रीय ग्रान' द 
का विपय बन सकती हैं जिससे वे यथार्थ जीबन में वंचित रद्दा करनी हैं । 
फिल्ट्टाफ का भद्दा मोटापन, उसकी शराब पीने और बात वात में मूठ 
बोलने को टेब, उसकी पद दद पर घोखा देने की श्रादत, और उसकी अन्य 
ण्हुत सी चेतुकी बातों का ययाय॑ जीवन में प्रेत्ञकों तथा शोताओं पर ऐसा 
-कुरचिजनक प्रभाव पड़ेगा कि उन्हें सुनकर वे उस पर थू-थू करने लगेंगे, 
किंतु फास्स्टफ को उन्हीं दातों के मुखांत नाटक की परिधि में प्रविष्ट हों 
छामे पर हम वास्तविक जीवन से 'नाटकरीय जीवन में सरक जाते हैं, और 
फाल्स्यफ के सराप ददात्म हो इम उछी स्वतंत्रता तथा मुक्ति का धतुमद 
करने लगते हैं, जो अपने शरीर और चरित्न की बेनुकी बातों के द्वारा 


४९४ संस्पान को ढदोरता से दूर भाग कर फास्थ्याफ मे श्रनुमत 
| * 





६४६ शाविनीमसा 


हिझ्द इन राब् बातों डा पई आशय क पति नहीं है हि प६ सुझात 
भशाटफ में तपदांत के मंय का होता अति ऐ। उगा! के ब्रमाद 
में मी इस कोटि के नॉरक छरग देश ४२ इमारे मन में ८४ प्रडा का मंतर 
तथा चानर उामन ही राध्ता है घोर तच पूदों सो, उस्ल कि क मु 
नारदों में एम समर: इधर ही दही दोगे। इसे दर इमारे मन 
से विदिप प्रदार डा दतिया ठप हो पड़ती है; कपोर्डि सा्शिर ढ्ो श्रन्द 
दिधाधों के समान सुराग! साश्ई मी भरने स्खदिगडों द्रतिमूर्ति हैं 
और रमारतः गुलारा नादडों में वतन होने दाले स्थाई मो एवे ६: 
होगे, हितने हि इन गाय के रघगे बाते कताफाए। किये हे इंटर 5 
प्रमाण, चहे ऐसा सरल ही वेसे हि यू कवर 


नाटक में उल्मनम्न दोने गाता 
औैन टेल का, अथवा इतना रद जैंटा हि शइल्वशा श्रा टेपेसट का 


दोनों दी धरकाए फे प्रभावों में। उनसे उत्पन्न टोने वालो 
तथा दौद्धिक प्रतिरिया में पक पकार की मुक्ति तथा संतोर का भण 
दिधमान रददता दै। यदि ६६ खतात जाट$ को देखा हमारे मत 
मुक्ति बी यह भावना ने जी, गोद उटे में मनोवेम 
हदइलका मया दिया सिल्‍्तु उनझे एक लग का रू दे मनस्वुष्टि 

तान में संकलित न शिया तो समम्मो मुसान्व नॉटई सी दृध्टिसे बई नारद 
कोरा गयां। और परिणाम में होने घानी इत एकतानता को दृष्टि 
दर शेब्सपीझ्रर का मुखास्त नोॉटक मचेंट श्रॉफ वेनिस दोपपूछ ठएखा के 
क्योंकि ध्राघुनिक प्र छड्चों के इृदय में इस नाव$ का झवसान दी 
शायलाक का चरित्र तौर की भाँति गड्ा रहता है; और 
पीधर के मच एडो अवाउट नदिग फे विषय में दुदराई जा सकती | 
क्योंकि घ्दाँ भी नायक की कठोर यावनाएँ, नोठके को खबसान हा चुध्ने ; 


पर भी. प्रेंद्कों को गाँस की नाई खालती रहती हैं। सलात्त मादक की 


न स् ञ न्‍त ७3० स्स 
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है. 


चरम परिनिष्ठा कालिदास के शकुन्तला नाठक में संपन्‍न हुई है, अह्ाँ 
आदइशंभरित जीवनसरिता के तलपृष्ठ पर उतराने वाले अरोप बुदुबुदों का, 
अन्त में, उसी सरिता में, अवतान दो गया है -और शकुन्तला अपने पय के 
सब कंटकों का, श्रपंसारण कर थअ्रन्त में अपने इष्ट देव के साथ एक हो 


गई है। * 


ओर वद्ट तर, जिसके कारण कि मचेंट श्रॉफ वेनिस तथा मच 

५... एड्टो श्रवाउट नयिंग नाप्रक नाटकों में क्लेश खुख 

ट्रेजेश मे दरयंचसित न दो अन्त तक प्रेच्चकों के मन को 
सालता, रद्दवा है, फरुणप्सजननक नाटकों का भीलिझ आधार दै। 
ट्रेजेडी और कमेडी में भमुख भेद यही दै कि ट्रेजेडी में हमें अपनी 
डस मनोवुत्ति का; जिसके द्वारा कि हम इस जीवन को चुरद्धिगम्य 
समभले हैं, परित्याण कर देना पड़ता दै। हमे इसे, जेंसखा यद 
इमारे सम्मुख प्रपंचित रहना है,' उसी रूप में मान देना पड़ता दे; 
और एकतालता-यदि ट्रंजेडी की परिधि में इसकी संभावना है 
भी तो--दृश्यमाव जगत के भुल्यों में डद्भूत नहो उस पार के 
जगत्‌ के भूत्यों में दीख पड़ती दै । 

अरिस्टोटल के कबनानुप्तार ट्रैजेडी के रस कदण तथा भय दाते 
हैं। करुणरसबनक माटक का विपय निसगतः भद्र पुरुष को अभ्युदय 
से गिरा कर' श्रवनति के ग॑ में धकेलना नहीं होना चाहिए; क्योंकि 
इससे प्रेक्षकों का, उद्देग के भारे इक्के-बक्के रद जाने का भय है ट्रौजेशी 
का नायक ऐसे मनुध्य को बनाना उचित है जो सर्वाशेन भद्र न हो, और 
जो पतन के गत में अपनी नैसरमिक नीचता से नहों, अपितु अपने किसो प्रमाद 
अयदा निर्बत्षता के कारण गिर पड़ा हो | 


किन्तु जब हम ध्यानपूर्वक उछ कथन की परीक्षा करते हें तब इमें शाठ 
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होता है हि ट्रौजेडी के देखने पर हमारे मन में एक मात्र कर्णा तश 
मंत्रास के भाव न उत्पन्न हो कभी कमी छाष्यल, विषाद, बम तया क्रान्ति 
7 भाव भी मर जाते है। क्या दम कई सकते. हैं $ि बड़ी से बड़ो ट्रेजेडी 
को देख कर भी हमारे मन में इन भाषनाओरों का उदय नहीं होता ! क्या 
भ्रोयेलो को देख कर इमारे मन में श्रम, हि ट्रोजान बोमेन को देख भर 
क्रान्ति, और घोरट को देख कर उम्र तरिपाद नहीं उत्पन्न होता ! 
बे दि सिदान्तवाद के भमेले को छोड़ हम ट्रेज्ेडी में किसी 
तत्व को खोज करें ओ समान रूप से समी 
ट्र जेडी में मान- करुणरसजनक्क नाटकों में संनिद्दित रद्दता दो तो 
पीय बेदना. बह हमें मानवीय संताप अयवा चेदना में मित 
जाता दै। कहना ने होगा कि करुणरतजन नाटइ 
का रचायिता मानवसमाज़ को रहस्यमय अर्ृष्ट की चपेदों में परिविष् हुआ 
गाता है; बह उसे दुर्'भ देव से दलित, देवी घटनाओं से परिहृष्ित, 
परिश्थितियों का दाछ, और कठोरता, अन्याय, तथा उतल्तीडन हा उपर 
बना हुश्रा देखता है । नियतियत्ती फ्रे इस निरददश्य जृत्य को बढ ढ़्मों उन 
परंपधागत देकोपाज्यानों में प्रतिकलित हु देखया हे; जिनड़ा यातु 
देवताओं तथा घीरोदात्त नायकों से बसा हुआ है; जिसमें बहने बाले 
भागामेम्नन ने इफिलेनिया को शंधरविरवास की बनिवेद पर चट़ा दिया गा; 
एफिजेनिया की माता ने उतके पति ड् हत्या करके उसझा बदला जिया या; 
उसके चुत ओइडिपुम ने झपने पिता की मृत्यु का बदला अपनी मावा वर्ण 
उसके प्रम्री को मर कर लिया; और अन्त में देवताश्ों मे झ्रपता बदसा 
उससे निया । नियतयत्ी हे इस! निददेर्प तॉदव को बह उश राई 
जा को जीवनकना में कोवित होता देख सता है, जो झपते तर ढ़ो 
अपनी पडियों मे _ _  . ता. 
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बट देता है; श्रथवा उस पुरुष और उसकी पत्नी की कहानो में देख 
सकता है, जो श्रपनी उच्चप्दाभिलाब्रां से प्रेरित हों परघात करने को 
उद्यद होते हैं, किन्तु श्रपनी मोझता के कारण उठ पाप से दूर रद जाते 
हैं। इस दत्य को बह ऐटनी और क्रियोपेद्रा तथा जॉन श्रॉफ आऊ आाद 
' ऐरेतिहासिक नायकवायिकाओं के जीवन में घटतां देख तकता है; बद्द इसी 
श्रनिदद्ध पादपह्दार को बड़े से बढ़े और छोटे से छोटे मनुष्य के जावन मे 
ध्वनित दोता देख सकता है १ 
मानवयन्यणा के इस दृश्य से, चाद्दे यद्ध फिपोी भी रूप में शोर 
समाज की फ्रिछों भो श्रेणों में क्‍्योंनद्वो--मादवर्जाकन के प्राति 
, पद दृपदुर्नियोग लक्षित द्ोवा दे, जो नाटक्ीय कला का सार दे । 
कुदना मे होगा कि नाटक में अभिनीत का जाने वाली मानवोय 
यत्रणा में किसी सोमा तक स्वयं नायक और मायिक्रा का अपना हाय 
होता है; ओर उस देवदुर्नियोग को, जिसमें कि थे फेसते हे, वे स्वय 
अपने शादी अप्रत्यक्ष रू से आमम्त्रित करते ईं; अर उनके इस 
प्रकार अनजाने अपनी मौत अपने आप बुलाने में ही ट्रेजेडी का 
चरम सार है। 
कैसणरसजनक नाटअ मे जुदाँ उसके नायअइनायिका अनजाने 
हु अपनी मौत श्राप बुलाते ईं, वहाँ साथ दी उसक 
मे शी की मानइ- क्रियाकलाप की प्रयूति में भाग्य फे प्रठिनिवेश को भी 
बेश्ता में भाग्य बड़ा हाय रहता हैं; भोर सभी जानते हें कि भाग्यचक 
दाहाथ मजुप्य के दाप से बाइर को दस्तु हे, स्वयं दिघाठा मा 
,.... इसमें फ्रेसा इशा सृष्टि के अवराम यातायात को चला 
रश है। झीर जब कि इम रुखान्द ताटक में धोने पाले पारिथाम 
बरे मीतिपत्ता अथवा औवित्य को इसी जौवन में प्रत्यक्त डमा 


>वरप्पथा मं] त्‌ 


पते हैं, करुंणुरसजनंक नाटक है. पर्णिप्त की नोतिमता अश्रयंतरा 
ओचित्य को हम इस जगत्‌ के मापदंड से पी नाप सकते; +योंझि 
इम देते ह कि ओथेज़ो एक वद्मान्य तथा भव्य ब्यीतत्ति था, भौर 
इयागो आमूलचूल पेशायिकता में पगा हुआ नरापिया ग' भन्त 
दोनों का फिर भी एक समान था, भरे दातों थे, और दो्तों दी 
क्लेश और यातना के प्रचंड फ्याथ में । डेटिडमोना, कोडोजिया श्र/र 
थ्रोफेलिया, जो फूलों पर पज़ो थी और फूलों से फ़नों में परिशत हुई 
यों, भी अत में उसी धकरार मृत्यु का झावथ वनत्रा हैं. अस प्रदर 
कि नारकीय मंथरा और उसे कोटि को अय नरशुनियां। इन 
परिणामों को इस भौतिक जौयन के सामरिक हों से नहीं धांक 
सकते, यद्दों तो इमें ' बस भाग्य में यदाँ पढ़ा था थह फट कर 
मीन हो जाना पड़ता है। 2 

कहना न दोगा कि करुणरसजनऊ नाटकों बे बहुमंएया में डिसी प्रद्मर 
का मनोवेगीय एक्लयता नहीं हंपन्‍न होती | इममें बरेह नदी हि ड़ 
एमजनक नाटकों के झभिनय ते एक पवार का झँतरिक दयानंद उहा 
हांता है, दितु वह शान द मानवाय यातना का कथा से हहीं, धातु ३ 
कैपा व कहने के चामरारिक दंग से, उस कया के रचविता ई ग्रानू: 
कलावत्ता से धाप्त होता है; यह श्रान द है पु दाम उस 7एमर्यों साहियि 
संयोजना का जिसके दर ह्नि एक परिनिछत इलाइार देव डी भवन 
का, शोर नाटक!य संघ की वमुजता तथा आहनता डा परिवाइ वीपा #एढा 
है। पत्पेष नाटरझ के अव्ान में हमारे मन में एड पीषूण, संतोपगना, 
: बढ अनुमूति डा उदय होता है । हम प्रमुमक करते हैं हि द्ंजेदी डा 
पड जितना चादिए था उतना 'घूथ था है, उसडे पी टाम $। उत 


का >क देक 3७७... .. 
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प्रकार की बद्ध इतिमचा दो चुकी है जिसे हम नाटक के अ्दसान में र॑गमरः 
को छोड़ते समय थद्ट कह कर व्यक्त क्रिया करते हें कि “ओद ! कया ई॑ 
अच्छा नाटक या उस कवि ने तो बस जीवन के चित्रण भें लेखनी हईं 
तोड़ दो !!” किंतु ध्यान रहे, यह आन'द, जिसका प्रकाशन हम उक्त शब्द 
में किया करते हैं, बहुधा नाटऋ के रूप से, ट्रजेडी की नीदकीयता से संबंः 
रखता है; इसकी प्रसूति नाइक में दीखने वाली मानवीय यंत्रणा के दशन रे 
नहीं हुई है | इसे देख कर तो बहुघा हमारा मन मुरमाया द्वी रहता है 
झौर यह बात ध्यान देने योग्य है कि जो व्यक्ति नोटकीय कला के अवचो६ 
से दंचित हैं, दे इस कोटि के नाटकों को देख झ्त में खिन्‍न दी हुआ करते 
और कहा करते हैं कि क्‍या ही अच्छा हीता यदि हम इस नाटक को देखन 
ही न जाते। वास्तविक जीवन के चित्रण के रूप में देखने पर ये नादय 
इमारे मन में एक प्रदार की क्रांति उत्पन्न कर देते हैं; हम इनके भीत 
लायक ओऔर नाग्रिका की चरित्र की इष्टि से उनके निष्पाप दोने पर भी 
झर्किचनतां को मुरकाए मन स्वीकार झिया करते हैं। शेक्सपीग्रर रचित 
औयेलो में हम अ्रन्य बहुत से व्यक्तियों के पतन के साथ साथ उस नाटव 
के घारोदात भावक ओयेसो को भी निहत होता देखते हें। देमलेट नाइक र 
अर अन्य चहुत से मरनारी यमलोंक की यात्रा करते हैं, वहाँ प्रतित्षण/ 
विचारों में भूलने वाला उस नाटक का भावुक नायक भी नाटक के अंत 
बड़ी कहता सुनाई पहुता है कि व तेयार रहने में दी बहादुरी है 

भाटकरीय कला को दृष्डि से निधन का कितना भी महत्त क्‍यों न हो, इस् 
नाटकों को देख कर ग्रेक्षक वर्ग के लिए झोयेलो और दैमलेट जैसे भद्व पुरुष 
का मृत्यु के भुख में जाता हुआ देखना कठिन हो जाता है और वे श्रदस्मा 


चूरख पड़ते हें बा ऐसे चद्मान्ध ध्यक्तियों का भी जीचन में यही अवसा 
हाना बदा था ! 


इफरे शादित्वमीमाठा 


कितु दँवदुर्नियोग के इतना कं्रेर दीने इण भी, झाते समाठ 
वी इस दूवी चीख के सुनाई देने पए मी फ्िद्देराम!फर्ा दुसो करे 
मनुष्य कदते दें, सया मदुष्य का यही अवसान दे?” इमारे मत पर 
दूँ जेडी फा खरम अंकतन एक सिस्न ही प्रकार कग दोता 
आकना इदेलोक के घामयिऋ मापदंड से न छोरूर परतोझ 
मापरंड से दुबया करता दे। एन नस्पुंग पक माग्य के साथ सह 
हुआ देशाकर टदमारे मन में छुद्रमावदाश्ों के सुपात पर डदार भार 
उछ्तु|ग मावनाई जाइत होती £ थीए संप्राम से उठा ने ५ 

डत्साद के साथ साथ दमारे मत में मनुष्य वी मौलिक श्थिएता 
आर उसके स्थामाविक उत्वारं को गरिमा भी आदत हो जाती दें। 
और इसी लिए ऊददोँ दम झपने थिषाद को गद्य पा क्र 
उसकी उत्कटता घत्रट करने |, दरों टें जेडी के समत्षत्र का संरा 
उन्नत तथा ऊँया बता कर उसकी उद्दात्तता को स्यतः गया कएत 
£। श्रौर यध्वि श्रोपनों तथा शेमलेट को कषा की पद %र एम मत में 
विपाद की तमिसा हो जाती हे तथा दि अवर्तोगत्वां हमें व धात की पूरी 
अनुभूति दो जाता है हि जीवन में शारदत मूहय भद्वता, हे दल्यिती, हि, 
विध्यावतो और उत्साह का दी है, थ्रोर इस्दीं के द्रशशन में मंवाय ढॉ[+। 


बाद उस पर डितने भी इष्ट क्यों ने आ्रावे, और दम जाने! हि ४ 
ध्या है । 


अपर में विएण कर ही थ्रात्मा कु दन बनता दै--इविष्र्त ॥ 
कइना मे होगा हि भारतीय झायापों ने गंदी में सुखत गोह४ ९' 
ब्रश रत हुए दुःसात नाटफ ढो प्रत्यापदान दिया है। उन दष्टिम 
हिंली भी मंगरमत्र झोगन का अशठान अबटाद में रही शी मात ४ 
ध्रइदात अप्तवार कर मे शिर हवा शर्त मे होता है; भो९ ए ते है मत का 
दे; श्रौर एढ मंगशमद अरीशत का बइत करते बाशा जिगी जब 
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पर -लदे भार को फेंकता है, तव स्थभावतः उसके हृदयाकाश में शाति कौ 
अ्योत्ना खिली रहती है और उसक शरीर के वेदनाओं से परिविष्ट रहमे पर 
उसका अ्रंत।करण सुसमानसरोवर की नाईं निस्तबन्ध तथा नौरप रहा करता 
है। यदि किसी ब्यक्ति को दृधि ग्रवलान के समय इसुसे विपरीत प्रकार को 
रही तो समझो वह सच्चा महात्मा नहीं है| 

हुमारे यहाँ इस जीवन की प्रसूत्ति आन दमय भगवान्‌ से मान! गई है 
थोर उम्री में उसका अवसान भा निर्धार्त क्या गया है | और 
क्योंकि हमारा झात्मा श्रान'टमय भगवान्‌ का «। एक व्यक्तिकय् है इसलिए 
उसीक़े संमान यह भी शाशवत तथा गन दमय है; इस अवश्य अपने ग्यादि 
सोत अथवा श्रपने जैसे अगशित ज्योतिकर्शों का समष्टि में मिल कर एक 
हो जाना है। किंतु यह अनुष्ठान सदा तपस्या के द्वारा हुआ करता है। 
फर्त: हमारे यहाँ न्ीयन के शारवत होने के कारण उसका झत रुदा दवा 
शान दमय रहता आया है और श्रात्मा को इस पद तक पहुँचाने के साधन 
पपत्या श्रथदा क्‍लेश का पहले ही श्रवतान हो चुका डाता हे। यह बात 
कालिदास के शकु'तला माटक ढ़ो देखने से भली भाँति ब्यकत हो जातो है । 
एस नाटक में भारत के अ्रभर कवि मे पाप को दवदय के भातर अपनी हा 
धाग से आप ही दग्घ कर दिया है---बाइर से उसे रास भ छिपा कर 
नहीं छोड़ा | उन्होंने दुध्वत और शक वला के चरम मिलन के मध्य झाने 
पाले सभा धरमंगलों को असम करके ये नाटक ममास किया है, शिसका 
परिणाम यह होता है कि ग्रेलकों के मन में एक सशयदहान सगलमय परियाम 
को शांति छा जाती है। घाइर से अचानक पापडीज पट आने से दृदय में 
जो दिपवृत् खड़ा,हो जाता है, बद भीतर से जब तक.समूल नष्ट नहीं होता, 
(बे तक उसका उच्छेद नहीं होता; कालिदास ने शकुतला और दुष्यत के 
मिलनरूप द्चेत्र में पड़े हुए दुर्बा्ा के शापरूप इछ को समूल ध्वस्त करके 


१५४४ साहित्यम मांगा 


हैौ--और स्मरण रहे श्रांदम और ईम का भ्रशेप करियाइलाप ही उस शाप 
का परियाम टै--उनझा चरम मंगज्ममय मिलन संपादित किया है | जीरन डी 
जो मनोज प्रक्रिया भाटकीय च्रेत्र में कांजिदात ने सड़ी की, माएत फे विभिन्‍न 
माटककारों ने अपनी श्रपनी रचनाओों में उठी को श्रंगीकार किया हे | 


नाटकरचना के सिद्धान्त 


नांटकीय तत्त्व की विवेचना करते हुए इमने कहा थादि माटशय 
तर्य में संबर झयया दंद फा दोता आयश्यक दे । गए संपप नाटकीय 
वात्नों का बांहमय तथा आान्तर दोनों ही प्रकार फे ऋागत्‌ के शाप द्दो 
सकदा है | धाह्यपटनामों के साथ युद्ध दिलाने के निदशन श्रोयेशे तय 
मेड्येय हैं श्रौर आन्तरिर प्रदृत्तियों का #&४ दिलाने फे देमलेट तपांडिंग 
लियर निदर्शन हैं। नाटक के मूल ग्राघार इस -विरोध रूप ठल्व के उदप, 
उापानम और परिणाम के अनुसार ही नाटक के ठाँचे का पारचारव झ्राबापों 
ने विवेचन किया है | ५ 

नाटक में जहाँ से यह विरोध या ढंदइ आारम्म दोता हद से 
मुफ्य ढयादरदु का भी ब्रारम्म होता है श्र नदां [5 

भारदौप दिद्ास विरोध या संपर्ष का दो परिणाम तिडईलतां है 
की पारदात्य और कथाबरदठु का भी अबठान हों माता है। अपार॒ध 
मारदौय परिभावा के श्राउम्म में जो रिरोप उतरने होता है, गए पहले ए$ 
निश्चित सौमा तरू बढ़ता जाता है, प्रौर उ7 पर्तिद 

के उपराग्ठ दो विरोधी पतो में से एक की विमव ब्राएम इोते शादी 
श्रौर रब चस्त में भले दो शुरे पर अपदा मार्य दो स्व के हि 
ब्राप्त होती है | माटढ़ीव कष:बरठ, श्रृर्षात्‌ संपर्ष के रिद्राट हे झादए 
दर पारबास्य ध्राचायों ने नाटक को पाँच भागों में दिमछ लि |; 


ऊ- 
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पदल्ला आरम्म, निउमें विरोध अथवा संघर्ष उत्तन्‍न कश्ने वाली कुष् 
घटनाएँ होतौ हैं, 'दूधर "विकास, गिश्में संघर्ष बढ़ता है; तीसरा चरा 
सीमा, श्रथवा परा कोटि, जहाँ से किछी एक पक्ष की विजय का आरमम 
होता हैं; चोया उतार या निगति, जिसमें विजयी की बिजय॑ निरिचःत 
दो जावो है; थोर पौचदाँ श्रन्त या समाप्ति, नितमें उठ विरोध या हं। 
पर पठछ्तेप हो जाता है। विकास दो इन्हीं अवस्याश्रों को कुछ परिवत- 
के साथ मारतीय झ्राचायों ने आरम्भ, धयत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति ओः 
फलागम इन पाँच विधानी भे ब्यक्त किया है । भारतीय आाचार्यों र 
अनुसार भायक अथवा नायिका कें मन में किसी भ्रकार का फल्ष प्रा८ 
करने की श्रमिलापा होती है और उती श्रमिल्ापां से नाथक का आरर: 
होता है। उस फल की प्राप्ति के लिए जो व्यापार होता है, वह प्रयत्र 
कद्ाता है। शागे चल कर विध्नों पर विजय लाभ करते हुए उस फल पे 
प्राप्त दोने की श्राशा दोने लगती दे, इसो को प्राप्त्याशा कदते हैं । इसके 
अनन्तर विष्नो का नाश ही जातांदे और फल को प्राप्ति निश्चित हें 
जातो है, इसे नियताण्ति कद्ते हैं, शोर सब के श्रन्त में फ़लप्राष्ति द्वोत॑ 
है; जो फलागम कहादों है । 
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प- भर रमरण रहे चरादम शोर ईड का अ्रशेष फिवाज्लयय है उत है 
का परिणाम ह--उनड़ा चरम मंगलमय मिलन संपादित डिया है | दौस। 
मो मनोश प्रक्रिया नाटऔीम चेत् में कालिदात ने सड़ी की, मात डे विदिस 
साटकडारों ने अपनी अपनी रचनाों में उसी को श्रंगौग्गर पिया है। 


नाटकरचना के सिद्धान्त 
नाटकीय तत्त की विवेचना करते हुए हमने डद्मां याड़ि कंटझाय 
तह्व में संवर्प अयवा दंद का दोना आउश्यक है। बह देश गत 
पात्रों झा बाध्य तथा श्रान्तर दोनों ही प्रकार के बगदुड़े शायर 
सकता है। बाह्मपटनाभों के साथ युद दिखाने के निद्शन ग्रोयेतें व 
मंबयेय हैं शोर आन्तरिर अश्त्तियों का इंइ दिखाने के हेमलेट तवाहिर 
लियर निदशन हैं| नाटक के मूल भ्राघार इस .विरोध रूप हल डे उस, 
उत्पान श्रौर परिणाम के अ्रजुखार हो नाटक के दाँचे का पारदाल रा 
ने विवेचन किया है | 3 
नाटक में जहाँ से यह विरोध या दंद्र आारम्म होता हेगाते 
मुख्य क्यावस्तु का भी आरम्म होतादहे और बयां? 
मारकौय विकास विरोध या संघर्ष का कोई परियाम निडलग || रण 
को पारचात्य भौर कयावस्तु का भी गजबतान हो जांतां है। इकाई 
भारतीय परिमाषा के आरम्म में जो विरोध उत्पन्न दोता हे, गई पते के 
निरिचत सौमा तक बढ़ता जाता है, शोर गए है 
के उपरान्त दो विरोधी पत्तों में से एड ढो डिजय आ्राए्म होते के 
और तब अन्त में मले को बुरे पर श्रयवा भारय डो सि £ दए 
प्राप्त होती है। नाटकीय कयावर्तु, अ्रंपांत्‌ संघर्ष के रिक्त आओ 


| 


4 


॥॥ 


न 
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पदला आस्म्स, जिसमें बिरोध अथदा संघ उत्पन्न रूरने बाली कु 
घटनाएँ होती हैं, दूछए विकास, शिंसमें संघर्ष घढ़ता हे; तौसरा चर 
सीमा, भ्रमवा परा कीटि, जहाँ से किछी एक पत्छ की विजय का आाएम 
होता है; चौथा उत्तर या निगति, बिंसमें विजयों को विजय निरिच 
हो जाती दे; थ्ौर पाँचवाँ ग्रन्त या समाप्ति, जिसमें उस विरोध याद 
पर पटाक्लेप दो जाता दै। बिकास को इन्हीं अ्रदस्‍्याश्रों को झुछ परिवत 
के सथ भारतीय कऋाचायों ने आरम्भ, प्रयत्न, प्राप्य्याश, नियताप्ति ओी 
फलागम इन पाँच विधानों में ब्यऊ किया है। भारतीय आचायों 
अनुसार नायक श्रथवा नायिका के मन में किसो प्रकार का फल प्रा' 
करने की अभिलाषा होती है श्रोर उसी अमिलाषा से नाटक का आरर 
होता है। उस फल की प्राप्ति के लिए जो व्यापार होता है, यह प्रयः 
कहाता है | आगे खल कर विष्नों पर विजय लाभ करते हुए उस फल 
प्राप्त दोने की आशा होने लगती दे, इसी को प्राष्त्याशा कदते हैं | इस 
अनन्तर पिध्नों का नाश हो जाता हे और फल कौ प्रान्ति निश्चित 
छाती है, इसे मियताप्ति कहते हैं, और संच फे भ्रन्त में फलप्राप्ति दोः 
है; जो फलागम फदाती हे। 
ऊपर लिखी पाँचों अ्वस्थाएं व्यापारशइंसला को हैं। इसके साथ । 
भात्तीय श्राचायों ने दों भौर बादों पर और विवेच 
अधंप्रकृदि ढिया है; एक अर्वप्रकृति श्रौर दूधरी संधि। श्रयंप्रक 
से अभिप्रेत हें कयावस्तु को प्रधानफुत् प्राप्तिको! श्र 
अग्रसर करने बाले अमत्कारयुक्त अश, मिनके भेद ई+ यीज, विनय 
घताका, परी और कार्य । बद्धु के प्रारंभिक कथामाग को, जो ; 
क्रमशः विस्तृत होता जाता है, थौज्ञ कहते हें। जो बात रुमांत सी हो 
यादों भऋवान्तर कथा छो अग्रसर करती और मुख्य कथा का विच्छेद न 
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होने देती, उसे न्दुं कहते ह। परायंगिक कयाउस्दु जब अधिडझारिर 
अयावस्तु के साथ साय चनती है तब उस्ते पताका कहते हैं; जैसे रामावद 
में सुमोव को; वेशीसहार मे भीमसेन डी और शकुन्तला नाटक में विभृषक 
की कया । धकरी बढ़ प्रासंगिक कयावस्‍्तु है, जो ग्राधिक्रारिक कपावसतु 
कै साथ साय न चल, योड़ी दूर चल कर समाप्त हो जाती है, जेसे रामावण 
में जटायु-रावसः संवाद और शाकुन्तला में छुठे अ्रंक में दो दापियों दा 
वार्तालाप । कार्य से तात्पर्य उस पटना से है, जितके लिए उपायज्ञात का 
धरम किया जाय और जिसकी तिद्वि के लिए नाटकीय छाम्रगो जुदाई बाय। 
+उना न दोगा कि ये पांचों बातें बस्तुविन्यास हे संबंध रखती हैं । 
उपरिवर्थित अयथप्रकृतियों और अवस्थाओं के परस्पर संयोग से नाटक के 
जो पाँच अंश या विभाग बनते हैं, उन्हें पाँच सोधियों 
घंधि का संज्ष दी गई है । उनके नाम हें; सुखसंधि, प्रति- 
मुखसंधि [५ 


विदृूषक को स्पष्टरूप से शात हो जाता है, पर वासवदत्ता चित्रावली की 
धटना से केघन उसका परनुसान ही कर पाती है। इस प्रकार राजा का पेम 
ऋुछ लक्ष्य और मुछ्द भलक्ष्य रहता है। प्रतिमुखसान्धि प्ग्लनामक 


डे, न टर] 
+ हरित हुए बोज का बार-बार श्रावि्माव, दिरोमार तदा 

गे हे हज ७ ४ ] ० ताप श 

हंता ह। सलाइली में गर्माताए पीषरे अ्रद में है। अदंमरांसार 
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में, गर्भतंधि क्रो अपेत्षा घोौन का भ्रधिक विकार होकर उसके फलोन्युख 
होने के समय जब शाप, आपत्ति, विलोमन आदि से विष्न उपस्थित हो 
तब यह संधि होती हे । इसमें नियतामि श्रवस्था और अ्रकरी अ्रथप्रकृति रहती 
है। धाष्त्याशा श्रवस्था भें सफलता की संभावना के साथ साथ विफलता की 
आशंका भी बनी रहती दे क्रौर पताका श्रयंप्रकृति में प्रधान फल का सिद्ध करने 
बाला परसेगिऋ वृत्तांत रहता है। रतनावली के चौये अंक में जहाँ श्राग के 
कारण गड़बड़ मचती हे वहाँ श्रवमर्शसन्धि है । तिर्वद्वश्संधि भें पूर्बोत 
यादों धंदियों में प्रदर्शित हुए क्षय का समाद्वार प्रधान प्रयोजन की सिद्धि 
के लिए होता है और मुख्य फल की थाप्ति हो जाती हैं। इसमें फल्तागम 
अवस्पा शौर कार्य श्र्प्रकृति द्ोती है । रत्नावली में विमशं्ंधि के अंत से 
लेकर चौये अंक की समाप्ति तक निवदयसंधि है। श्रथंप्रकतियों, श्रवस्याओं 
और संधियों का पारस्परिक संर्चच नीचे लिखी तालिका से रपट हो 
लायगा+-- 


अर्थधकराति ,... अवस्था सन्चि 
/ चीज आरंभ ४ मुख 
बिंदु प्रधत्न प्रतिमुख 
पताका प्राप्याशा गरम 
प्रकरी नियताप्ति विमर्श 
कराये फला[गम निबंदण 


श्सके अतिरिक्त हमारे शाचार्यों ने मात्य अ्रयवा श्रभिनय की दृष्टि से 
सस्तु के दो मुख्य मेद किए. हैं ? एक दृश्य दूसरा सुख्य | दृश्य वस्तु वद है, 
लिसका रंगमंच पर अभिनय दिया जा सके, जिससे निरंतर रस का उर्धेक 
ऐैवा रहे और जिसके देखने के लिए प्रेदवर्ग उत्सुक रहे ( सूच्य यस्तु 
हद ईं; जिखुका कारणविशेष से रंगमंच पर प्रदर्शन न किया जा सके, जेसे 


श्ष्र्ट साहितमीमश 


हैंढी यात्रा, बफ, मृत्यु, थद, रनान, भुग्बन. झ्ादि | सच्य यस्तु के दंत 
ऐ घ्यान में लाने फे भ्षिए अ्रनेढ़ उपाय ढिए जाते हैं, कहे अयोपत्तेपक 
फे नाम से पुकाय जाता ऐ | नाटढीय मर्द डे उक्त मेदों से है म हंदृष्ट 
हो मारतोर श्राचायों ने उसके झाध्य, भ्रथ्राय्य भौर नियतथाध्य थ्रारि 
झनेड़ एपमेद ड्रिए हैं; इसी प्रदार उन्होंने अमिनय को मी आांगिक, 
पाचि, आदाय, त्या सात्विक इन मेदों में व्रिमक ड्िया है। पिछ 
प्रकार य्तु और अ्रमिनय के, उधी श्रडार उन्हे 
भारती, कैशकी, सार्यिकी और आरमर्टी ये चार मेद ब्ताए हैं। कहना 


में करो जाकर किसो कलाकार दी प्रतिमा काम ही कर सकती है। फ्लतः 
हमने इनका यह पर दिग्दर्शन करा देना ही पर्याप्त समझा है। 
भारतीय प्रेक्षागद 

भारतीय श्राचायों की दृष्टि से नाठकीय तत्तों का दिग्दरान करा चुने 

पर भारतीय रंगशाला अथवा प्रेज्ञागद्द के विषय में कुछ कह देना ध्या- 

संग्रिक न होगा | भरत के अनुसार प्राचीन काल में तीन यकार के प्रेशार्‌इ" 
: विकृष्ट, चतुरत्त और ध्यत्न ! विकृष्ट प्रेद्ठागइ--जिसकी लंबाई 

१०८ द्वाय होती थी-सर्वोत्तम होता या और कहा जाता है कि बह देववाशों 
फे लिए होता था। चतुरस्र भ्रेज्ञागद की लंबाई ६४ हाय और चौड़ाई 
१२ हाथ होती थी और यह राजाश्रों, घनिकों तथा साधारण जनवा के लिए 
गा यथा।च्यस पैत्ागइ त्रियुजाकार होता था और इसमें एक डुद्धग्व के 
कृतिपय मिन्र अगवा परिचित व्यक्ति मिल कर नाटडौय ग्रमिनर 
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देखा करते ये। 

+ सभी प्रकार के प्रेज्ाग़द्दों में आधा स्थान दर्शकों के लिए श्रौर शेष 
झ्राघा भाग श्रमिनय के लिए रहता था, जिसे रंगमंच कहां जाता था। 
रंगमंच का सबसे पिछला भाग रंगशीष कहाता था और उसमें छः खते 
रहते थे। रंगमंच के खंभों और दीवारों पर नक्काशी और चित्रकारी हुश्ा 
करती थी। वायु औ्रौर प्रकाश के श्राने का अच्छा प्रबंध होता था | रगमंच 
का शग्राकार ऐसा होता था कि उसमें स्वर भलीमाँति प्रतिध्चनित दो सके | 
बहुधा रंगमच दो णड़ों का भी घनाया जाता या ; एक खंड ऊपर और 
दूतरा नीचे होता था | ऊपर वाले खड में स्व के इश्य दिखाए जाते थे ! 
खगो में चित्रकारी होने के अतिरिक्त रगमंच की दायारों पर भा पढाड़ों 
नदियों, जगलों श्रादि के चित्र खिंचे होते ये । रग्मच के पीछे एक परदा 
होता था, जिसे यवनिका कहते थे। समवतः इस परदे का कपड़ा यूनान से 
आता था, इसी कारण इसका नाम यह पड़ गया शो । यवनिका का रंग 
नाटकौय रछ के अमुसार बदल दिया जाता था , रौद्र रख के लिए लाल, 
भयानक फे लिए काला, अंगार के लिए श्याम, करुण के लिए खाकी; 
अद्भुत के लिए पोला, बीभत्स के लिए नीता और वीर के लिए मुनदरा 
परदा बरता जाता था। ' # 


प्रैदकों के बेठने का प्रवध सतोपजनक होता या ; ग्रेज्ञकों रू पक्तियाँ 
यहाँ बयां के ही ्रनुख॑र लगती थीं, और जैसे भौर जगह, बैठे दी यहाँ मां, 
रु थ्रागे आह्यण बेठते थे, उनके पीछे चत्रिय, उनडे प/्छे उत्तरपशिम का 


धोर बर्थ और सब मे पीछे उत्तरपूर्द में शूद्ध बेठदे थे । यदि एप्की पर 


चातनो की कमी हुई तो श्राजकल के टिनेमाप्रों की मौति दूधरा संड खड़ा 
कर लिया बादा था |. ० 


३२६० साहियर महा 


नाटक और 36के तक्तो के विषय में पाआात्य तया मारतीय इृष्टिक्रेय 
से प्िपेचना कर घुडने पर उसकी उसच्ति और इतिद्वा8 के विषय में इः 
कह देना अ्रप्रास॑गिद नहोंगा। हे 
नाटक की उत्पत्ति 
किसी न किसी रूप में नाटक संखार की उम्य और श्रतम्प सभी 
जातियों में ॥या जयता है, और समो जातियों में इसकी उतत्ति डा 
संबंध क्रिसी न किसी प्रकार की जत्य और गीतिमरित धार्मिक पूजा 


बोरों की होती थी। अतुपरिवर्तन के समय और फसल बोने दया ड्ाटने के 
अवसर पर किसी देवविशेष की आराधना के उद्देरय से उत्य और गीत श्रादि 
व आयोजन भारतवर्ष, चीन और यूनान जेसे देशो में ऐतिद्यसिक झल 
से थदत पहले आारम ईश्रा प्रतीत होता है। यूनान में नाटड़ दा भ्रारम 
शायोनिरुस देवता की सावजनिक पूजा से हुआ बताया जाता है। और 
गगी ' देशो" में देवताओं* की पूजा के परचात्‌ मृतक कौरों की पृजा 7 


गरिक ॥। उत्पत्ति देवता तथा 'उतक- बीरो' ढक पूजा में संमिलित हुए दा 
गीत री ६६। भरत मुनि ने माथ्यशात्र फेआरम मेंढ़दा हैं 
ऊ ' के लिए अश्चा ने ऋग्वेद से संवाद, सामवेद से गान, 
भर अथवेवेद से रस लिए। इस कयन से नाटड के विकार 
हि. 
“ *॥ नृत्य और ग्रान के साथ जब कयोपकपन मिल बाद, 
4 


जन 


पष्यचू+ गद्य ; दृश्यकाॉल्यन-न्नाटक. - रब है 
शी 


तब साहित्यिक श्र में नाटक का जन्म दो जाता है । 
यदि भरत मुनि के उच संकेद को सत्य न भी माना जाय तो भी इतना 
तो निश्चित हे कि नाटक्सष्टि के ग्ावश्यक उपररण वेदों 
नासक दी से में बीजरूप से विश्वमान ये। ऋग्वेद भें इद्र, अमि, सब, 
उपघत्‌ , मरुत्‌ श्रादि देवताशो" की स्व॒ति के गीत, और 
सरमापणि, ग्रमगमी, तथा पुरूरवाउ॑वंशी वे: कयोपकपन मिलते हैं, और हो 
सकता दे कि इनके श्रथवा इन्हीं के समान श्रन्य श्राख्यानी' के श्राधार पर 
भारत के प्राचीमतम नायक लिखे गए; हो। इस बात का पूरा पूरा निश्चय 
करना कि भारत में नाटक ने परिपक्व रूप किस युग में धारंण किया, बहत 
कठिन है| किंतु इस बात के मानने में संकोच नहीं होना जरांदिए कि 
प्राणिनि और पतज'ल के समय तक माटकों का पर्याप्त विद्यत हो चुका था। 
पाणि।न ने अपनी अ्रष्टाध्यायों में नाट्य-शास्र के दो आचार्यों, अथांत्‌ 
शिलालिनू और कशाश्व का नाम लिया है। पाणिनि के पश्चात्‌ उसके यूतजों 
की ब्याख्या करने बाले पर्तंजलि सुनि अपने मदहाभाष्य में लिखते है ( 
रंगशालाओं में नाटकों का भ्रभ्चिनव होता था। इमारे यहाँ प्राचीन काल 
से ही नाटकों का ग्रभिनय होने के सकेद पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं। इरिबंश 
पुराण में लिखा है कि बद्न्‍रमाभ के नगर में कोवेररंभामिसार नामक नाटक 
का श्रभिनय हआ, जिसमें केल्ाश पवत का दृश्य दिखाया गयां। 
कटएतर्लियों का व्णन--जमिन का सबघ नाटक की उत्पत्ति और विऋस के 
साथ अविभाज्य सा प्रतीव दोता हैं-मद्दाभारत और कथासरित्सांगर में 

पाया बांदा हे ] 

यों तो भारत में नाटक का विकास बेशानिक काह्न मे द्वो चुका था, किंतु 
उसके विज्ञास का क्रमबद्ध इतिहांत भरतमुनि के समय से 
* अष्ठमुनि और द्वीआरंम होता है। भरत का समय ईसा से कम से कस 


रहे मत्त मुनि द्वारा प्रारम किया गया नाटपशाख्र एुु 
ए॒ ग्रथ है, मिस से यद्द बात माननी भ्रनिवाय हो झाठौ है दि उससे 
वीं पहले इमारे देश में नाट्पकला और नाटडों का मरपूर प्रदार हो 
होगा; क्यों द्धि बहुसंज्यक तथा बहुविध नाटडो' को रंगमंच पर देसे 
पड़े बिना उनके गुणदोपो का विवेचन करना औौर उनके संइंध में 
प्रधी' की रचना इरना श्रसंग्त ता है। 
पद्दपि मरत मुनि के पश्चात्‌ नाटडझकारों' में कानिदासद़ां माम ही 
तया स्मरणीय है, ठथापि रुवर्थ कालिशास के कथनानुसार उनसे पहले 
प्रादि चनेक प्रस्तिद नाटइआर हो चुके ये । इस संबंध में यह ६ देता 
प्रासगिक ने द्ोगा कि मध्यएशिया में यौहूकालिक नाटओो' में से ढतपर 
लेस प्राप्त हुए हैं, जिनमें से एक रचना कमिष्क के राजडत धावशेर 
ठाई जाती है । चरवपोप का समय ईता संबर के भारम के 
डक्ादें। 
एतीय नाटझ का स्पष्ट इतिहास कालिदास के तमय सो झारम होगा 
है। तब से लेडर लगमग़ ईशा की दसवीं शाब्यी 4६ 
। मारत में नाटकों का लाता प्रचार रहा दर इवफे उरएत 
रह कब: उनहा द्वास होने लगा । बालिदार का समय तरइपता?क 
बड़झ.. के लिए ही नहीं, अपितु संरदुत सादिश्य के स्वर्गीय 
विद्वास के लिए श्वर्शयुग बताया जाता है हैंहार है ढ़ 
री हें कालिदास का नाम राग वरों में सिलने बोर है| उसे 
इ्दम नादइ माजविवाधिम्रित्र डे पआत्‌ शबठज्ा नाटइड़ी (गा 
[सकी पता, कया देशों और कया परदेशी, शमी एड शी जे 
दिए दी डिजदश विमृविदा' में करठे हैं। बोइा डी धारा 
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भापाओ' में इतका श्रनुवाद हो घुका है। इसके अ्रतिरिक्त उन का विक्रमों- 
बंशीय नाटक मी उस्लेखयोग्य हैं, जिस के श्रतुकरण में श्रागे चल कर 
रंसवुत में अनेक नाटकों की रचना हुई । कालिदास फे शनन्तर स्मरणीय 
नाटककार भीएप ई। ये ईसा की सातवीं शत्ाब्दा के श्रारभ में हुए, और 
इसकी नागानन्द झार रकारली नाम की रचनाएँ साटकीय दृष्टि से अच्छी 
संपत् हुईं इनके प्मात्‌ शूद्रक ने सन्‍्लुकटिद्न दी रचना छी। सांतवीं 
शताब्दी के भ्रतिम भाग में मवभूति हुए, शिनकी तीन रचनाएँ-- 
भद्ावरचरित, उत्तररामचरित और मालत्रीमाघप--प्रसिद्ध ईं। नवी शतानदी 
के मध्य फे लगमंग भद्ननारायण ने वेणीसंद्ार और विशासदच ने मुद्राराक्षस 
नामक साटक लिखें। नर्री शवाग्दी के शत में राजशैखर ने कपूं<में जरी, 
बालशमायण और दालमारत की रचना की और स्यारहवीं शताब्दी में 
. आुष्णप्रिथ ने प्रबोधचंद्रोदय नाप का नावक लिखा । 
इंसा की दसबीं शवतान्दी फे पश्चात्‌ सस्कृत नाटझइ एवं भारतीय 
नाटपकला का द्वास होना श्रारम्त हो गया | यद्यपि 
संस्कृत नाटक दसवीं और यारहवीं शताब्दी के मध्य में भी 
का दास इनुमन्‍्नाटक, प्रवोधचन्द्रोदय और मुद्राराज्षस जैसे नाटक 
लिसे जाते रहे, तथापि इसमें संशय नहीं कि श्नें: 
शनेः नाटक का प्रचार हमारे देश में कम होता गया; यहाँ तक कि चौदद्दों 
सदी में, जब हि मुसलमानों के आक्रमणों ने उम्र रूफ घारण कर लिया था, 
यह कला इस देश से किसी सीमा सक कूंच दो कर गई। अपने दिन्दी 
सादित्य फे विवेदनात्मक इतिदारु की भूमिका में हम ने इस बात के कारयों 
पर विस्तृत विचार किया है | इन कारणों में प्रमुख कारण तो इस देश की 
राजनीतिक दुरबस्पा थी, और दूसरा कारण यह था कि भुसलमान रद 
डंदीट ओर नाव्यकता के विरोधी ये) जहां-जई्ोँ उमड़ी श्जियनेजयन्ती 
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फहराईं, व्ाँ-बहाँ बह नात्यक्ला डो अठती पत्नी गईं। इसके साथ 
देश में जहाँ रही भी हिन्दुओं का राज्य हो, वहाँ कमी कमी इस डला 
पमत्कार दीखता रह; ड्रिन्तु इस ब्यवधान में बने नाटकों में कोई भ 
वेशेपरूप से ध्यान देने योग्य नहीं है । 
पिछले साउ-सत्तर वर्षों में बंगला, मराठी और गुजराती में 
नाटकों को खाती यगति मित्ती और श्राधनिक ढ ग 
हिंदी नाटक. | रंगशालाओं में उनझा श्रभिनय भो स्वागत डे 
गाय इुआ। किन्तु खेद है $ह हिन्दी में अ्र्मा तक इस 
कला ने उत्सर्पलाभ नहीं कर पाया है | 
हिन्दी नाटझ के प्रयम् उत्थान (संबत्‌ १८१३-५७ ) में मारतेंद 
दरिश्चन्द्ध के पिता बाबू गिरघरदास के रचे नहुप नाटक के परचात्‌ राजा 
लक्ष्मणसिद द्वारा श्रनूदित भुन्तला नाटक, श्री का तप्नातकरण, 
तथा तोताराम रचित केटोइतान्त के होते डए इम भारतेंदु द्वारा रचे, वश 


योपालरामर गइमरी, बाबू सौतारात्र, पंडित सत्यवाययण कविरित्ष, राय दैवी- 
ससाद पूर्य श्रौर प्रड्ित रूप नारायण पाडेय को संस्कृत तथा बता श्रारि 
के भव्य नाटकों का हिन्दी में प्रतुवाद बरने के शाप साथ कृतिप्य नत्रीन 
गाडकों की भी रचना करता इथ्ना पाते हैं। प्रिद्ले बीस-सीस वर्षों में ह्न्दि 
मोज्ञिक नाडझों दो ऐचना भी शारंभ हो वाई है; श्रौ( एव हरइत्प में 
डित राधेस्याम किन, नाराग्य प्रचार बेताब, धौर बायू इरिकृप्ण 
गदर के नाम समर णीय हैं; इनढ) रचनाश्रों के द्वात पारती शामंच ड़ौ 
/यापतल्र, हुए, और उदू डा स्थान हिन्दी ढ़) प्राप्त इुच्रा । परिषद 


म्ककछ + 


मै 
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शवाम के बोर अमिमम्यु, परमभक्त प्रद्भाद, भीकृष्यश्रदतार; और 
मणीमंगत्न, पंडित नारायय प्रधाद बेठाव के मद्दामारत तथा रामायण 
के, और बादू दरिकृष्ण जौदर के पतिभक्ति द्रादि नाटक खासे ग्रविद्ध 
दल ही में बाबू जयशकर प्रसाद के श्रतशत्रु, जनमेजय, स्कंदगुस, 
गुम भ्ादि ऐतिहालिक नाटक शादित्यिक दृष्टि से मनीश संपन्न हुए; 
[ इनड़ा सफलता के साथ रंगमच पर अभिनय नहीं दिया जा सझता। 
दजी के साथ ही मुन्शी प्रेमचन्द, पंडेय बेचन शर्मा उम्र, माखन 
| चतुर्वेदी, बद्रीनाथ भट्ट, जगस्लायप्रताद मिलिन्द, सुदशन, नगेन्द्र, 
शद्र मदद, हरिकृप्ण प्रेमी, सेठ गोविंददास तथा बलदेब शास्त्री 

मे भी इस च्चेत्र में भ्रशंसनीय कार्य किया हे किन्तु इनमें से किसी 
टढ़ों में भी इस कला को बइ बहार न मिली, जो इसने संस्कृत, बंगला, 
है छोर शाजराजी में चाप की ६ ) 


